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Zvde

Jestem

Jesiem

Jestem

winny

W ,,(A)pollonii” pytato sens poSwiecenia i ofiary z zycia. ,, Koniec”ma byé powrotem Warlikowskiego
do wiasnych Swiatow i niepokojow. Bedzie w nim Sledzittemat winy i osobistego kryzysu. To bedzie gra pamieci,
fikcji i archetypicznych motywéw. Premiera 30 wrzeSnia

Krzysztof

em
Warlikowskim

rezyserem

JoanNA DERKACZEW: Czy ,,(A)polio-
nia” miata by¢ terapiag? Reakcje od
Warszawy po Awinion byly tak en-
tuzjastyczne, Ze mozna si¢ obawiaé,
czy cos tu nie poszio zbyt fatwo. Czy
nie zgodziliSmy sig zbyt tatwo na to,
Ze ktos za nas, na scenie, rozprawia
sie z tematem winy, daje nam roz-
grzeszenie, poprawia samopoczucie.
KrzyszrorF WaARLIKowski: Nie twier-
dze, ze nasz naréd nie potrzebuje te-
rapii. Nie podoba mi si¢ jednak sto-
sowanie w opisie teatru terminéw
»klinicznych”. Wole mowié ,ka-
tharsis”.

Wole méwié o przekraczaniu gra-
nic teatralnoéci, o podejmowaniu te-
matéw uznawanych dotad za niete-
atralne. Niby wywazamy drzwi, kt6-
rejuzwywazono, ajednak nakazdym
spektaklu wydarza sie coé niepowta-
rzalnego, ekstremalnego - moze dia-
log, moze przejscie na drugg strone
jakiej$ niemozliwoéci. ,,(A)pollonia”
byla spektaklem granicznym. Dla
mnie osobiscie byla spektaklem za-
watowym. Podobnie jak kiedys ,,Dy-
buk”. Po nim narodzil si¢ ,, Krum”,
ktérym staralem sie doj$¢ do siebie.

Terazrodzi sig spektakl mniej za-
kotwiczony w sprawach biezacych,
mniej podpierajacy sie faktami pu-
blicznymi, kt6re latwo robig na nas
wrazenie.

Spektakl osobisty?

- Czlowiek, ktory przechodzi przez
teatr, widzirzeczywisto§é w doéé
szczegolny sposob. Zawsze uzalez-
nia ja od jakich§ wewnetrznych in-
tuicji. Ten stosunek nie moze by¢ cal-
kowicie racjonalny. Czy w takim ra-

zie sigganie po Kafke, KoltesaiCoet-
zeego jest osobiste, czy nie? Powody,
by zrobi¢ ,,(A)pollonie”, byly bardzo
konkretne. Zastanawiam si¢ jednak,
czy zawsze potrzebne sg tak wyraZne
powody, by zajmowadé si¢ wewnetrz-
nymi niepokojami, by wpada¢ w pu-
lapki winy albo odpowiedzialnoéci...
Nie wiedzialem, co wystawié po.,(A)pol-
lonii”. Wpadt mi w rece niedawno od-
naleziony scenariusz filmowy ,Nickel
Stuff” Bernarda-Marie Koltesa, auto-
ra, ktorego juz robilem, do ktoérego nie
zamierzalemjuz wracag, zktorego - jak
sadzitem - wyciagnalem juz to, co naj-
wazniejsze. To byl pierwszy tekst, kto-
ry mnie zaintrygowat. Potem przyszedi
»Proces”, ktory byl kiedy$ jakim$ mo-
im éwiczeniem ze studentami w Izra-
elu. Potem ,,Elisabeth Costello” Coet-
zeego, ktora dopiero co trafila domnie
W ,,(A)pollonii”. Teksty zaczely siela-
czy¢. Troche nade mna, troche poza
mng. Nie wiedzialem jeszcze, dlacze-
go wlasnie one méwia do mnie w tym
momencie.

A moZe ,Proces” rezonuje dobrze z sy-
tuacja, gdy potrzebujemy przewarto-
§ciowania czy kryzysu, ktory wywra-
ca dotychczasowy porzadek?

- Kafce najbardziej pamietamy kil-
ka biograficznych szczegbléw. Znane
sg historie jego narzeczenstw, ktére
w nieskoriczono$c¢ zawiazywal i zry-
wal na nowo. Wiemy, jak wykorzysty-
wal te kompulsywne cykle, by sie na-
buzowa¢ i spia¢ do pisania. Wiemy
o gruzlicy, ktora traktowat jako alibi
i pretekst do niewchodzenia w praw-
dziwe zyciowe zobowiazania, wiemy
ojegorelacjiz ojcem.

»Proces” bylinterpretowany w za-
leznoéci od epoki - §wietna filmowg wi-
zjg pozostawit Orson Welles. W totali-
tarnej rzeczywistosci, w pozbawionych
nadziei czasach komunizmu ksigzka

Kafki byta krzykiem milionowych spo-
leczno$ei czekajgcych w strachu na
$mieré w anonimowych, nierozroz-
nialnych blokach. Na bezsensowna,
zimng, zwierzeca Smierc pozbawiona
heroizmu i znaczenia. Dla mnie Kafka
pozostanie jednak przede wszystkim
pierwszym, ktory dokonal ,,coming
outu” winy. Jozef K. moze wydawac: sie
niewinnym bohaterem, ktéry zmaga
si¢ ze zdegradowanym $wiatem. Ale
przeciez on wehodzi w te gre, przyj-
muje fakt ,,aresztowania”, wechodzi

w ,proces”, zaklada, ze tak, Jest co§,za
co powinien odpowiedziec.

A jesli znajdziemy wine,
ktora nie jest opisana

w kodeksach?

S takie winy,

ktore byc moze
powinny by¢ karane
$miercig, a nie sg
Scigane przez prawo

Kafka pokazal, ze wszyscy nosimy
wine, ktéra mamy obowiazek poznac.
Nastraszyl nas. Na dobre. Jego ksiaz-
ki, z ktérymi sie dzi§ zmagamy, byly
co wiecej ,,dzieé¢mi urodzonymi po
$mierci”. Nie chcial ich, nie uznawal,
traktowal jak bekarty, zabranial ich
publikacji.

Robienie teatru zamiast wchodzenia
w Zycie - czy to takze wywotuje po-
czucie winy?

- Nie uciekam od zycia w teatr. Ro-
bie teatr, by lepiej zrozumie¢ zycie. By
poznaé, co we mnie jest. Co to za wina?
Religia powiedziata nam o grzechu pier-
worodnym. XX wiek rozwial ostatecz-
nie ztudzenia co do czlowieka jako isto-
ty dobrej i niewinne;.

“To,ze

W tej chwili cale spoleczenstwa za-
czynaja bada¢ przeplyw winy miedzy
czlorikami rodziny, bada¢, kto kogo
Zle wychowal, skad sie bierze poczu-
cie bezradnosci, bol, rozpacz, fru-
stracja. Amerykanie placa miliony za
psychoterapie, zmagaja sie z obciaze-
niami wdrukowanymi w ich psychike
przez rodzicow. Biora udzial w usta-
wieniach Berta Hellingera [rodzaj te-
rapii rodzinnej], by odkry¢ swoje miej-
sce w spoleczenstwie i fancuchu od-
powiedzialno$ci.

Jaki to ma sens? Co zmienia odpo-
wiedz na pytanie o to, kto nas skrzyw-
dzit?

-To sa sposoby mierzenia si¢ ze so-
ba. Czy to nie wazne dowiedzie¢ si¢ na-
gle, od czego przez cale Zycie ucieka-
my? Ze by¢ moze jest to cos, co wyda-
rzylo sie w pierwszych latach naszego
zycia albo nawet przed naszym uro-
dzeniem. A co, jesli znajdziemy wine,
ktéra nie jest opisana w kodeksachipa-
ragrafach? Sa przeciez takie winy, kt6-
reby¢ mozepowmnybyc karane $Smier-
cig, anie s weale Scigane przez prawo.
kogos skrzywdziliSmy w. ‘jaki$ nie-
oczywisty sposob, to, ze pomyslelismy:
~Lepiej, zebys nie zyl”.

Kafkajest dla mnie proba podrézy
w samego siebie. Coetzee przychodzi
do mnie ze sceng, w ktorej stara kobie-
taz noclegowni oskarza pisarke Elisa-
beth Costello o brak pasji w zyciu. Przy-
pomina tez o $mierci, ktéra u tego au-
tora zawsze pojawia si¢ zimna, stara,
niepotrzebna, okazuje si¢ jakim$ po-
zbawionym sensu wyzigbieniem or-
ganizmu. Nie ma w niej nic wigkszego.
Koltes przynosi figure Tony’ego - pra-
cownika supermarketu, ktory nie mu-
si szukaé swojej winy czy mierzyc¢ sie
znaglym oskarzeniem, ale zostaje we-
pchniety, wmanipulowany w zbrodnie
majaca odmieni¢ jego zycie. Weze$niej

tak szanse widzial w taficu pozwala-
Jjacym zgubi¢ materialno$é, wzbié sie
ponad przecietno$¢, poczué wolnosé.
Takie trzy plany Zyciowe.

A czy dotychczasowe spektakle tak-
Ze ukladajq sie w jakis plan? W jakas
historig?

-Tojest jakas droga, ktora zaczela
sie dla mnie w teatrze... moze ,,Dybu-
kiem”? Ojcem Hamleta? Dzieckiem,
ktore trzeba bylo wskrzesié na scenie?
Aniolem chorym na AIDS? Poprzez
spektakle wypowiadam ciagle na pro-
be te zdania: ,,Jestem Zydem”, ,,Jestem
homoseksualistg”, ,Jestem winny”.
One wytyczaja szlak moich poszuki-
war. Zblizaja do przejsciana drug stro-

ne.
Gdzie nie ma juz nic? Nawet winy?
- Zagadkowa prowadzimy roz-
mMowe... ©
RozmawiatA JOANNA DERKACZEW

~Koniec” na podstawie ,Nickel Stuff”
Bernarda-Marie Koltésa, ,Procesu”

i ,Mysliwego Grakchusa” Franza Kafki
oraz ,Elisabeth Costello” Johna
Maxwella Coetzeego. Wspbtpraca przy
adaptacji: Wojciech Kalarus.
Koprodukgja: Théatre de I'Odéon,
Paryz; Théatre de la Place, Liége; La
Comédie de Clermont-Ferrand — Scene
Nationale, Clermont-Ferrand; Hebbel
am Ufer, Berlin. Rez. Krzysztof
Warlikowski, scen. Malgorzata
Szczesniak, adaptacja Krzysztof
Warlikowski, Piotr Gruszczynski. Wyst.:
Stanistawa Celinska, Magdalena
Cielecka, Ewa Datkowska, Wojciech
Kalarus, Marek Kalita, Mateusz
Kosciukiewicz, Zygmunt Malanowicz,
Maja Ostaszewska, Magdalena

"Poptawska, Jacek Poniedziatek, Anna

Radwan-Gancarczyk, Maciej Stuhr.
Premiera 30 wrzeSnia



