DIDASKALIA
2017-07-11



grupy. dekoracje mrocznego telewizvinego reality show lub
scenografie kiepskiego horroru. Niewatpliwg esletvczng
inspiracja dla rezysera byto wideo Heidi Paula McCarthy'ego
i Mike'a Kelly'ego - amerykanscy artvsci opowiedzieli kulto-
wa, napisana przez Johanng Spvri powiesé dla dzieci. stryca-
jac ja w estetyke horroru i reklamy telewizyjnej. Scenografia
pelnego abjektualnyeh obrazow filmu, kidéra — podobnie jak
przestrzen warszawskiej Sonaty widm - funkcjonowala jako
instalacja, zostala wykonana z tanich, $mieciowych materia-
16w. W spektaklu Ohrna zamiast wielorodzinnego, opisanego
przez Strindberga z dbaloscia o szczegoly domu, skryvwajace-
go szereg tajemnic, wokot ktérego koncentrujq sie dziatania
wszystkich bohateréw dramatu, zbudowano na srodku sali

monumenlalng. przvpominajgca labirynt konstrukcje, wyko-

nana » manifestacvinie tanich i nieestetvcznvch materialow.
Skladaja sie na nig migdzy innvmi dwa wielkie drewniane
prostopadlosciany. Jeden z nich niezdarnie imituje pokéj
mieszkalny - w plvtach ze sklejki wycigto drzwi, okna,

w §rodku umieszczono diugi. poobijany konferencyjny stél

i krzesta, za$ na scianie umocowano przekrzvwiony, jakby
namalowany dzieciecq reka obraz, przedstawiajacy ludzi

o nienaturalnie wielkich glowach. Drugi prostopadloscian
jest niemal w catosci zabudowany - prowadzi do niego waski
korytarz, w ktorvm wisza czarne kotary. Zamiast opisanych
przez Strindberga blyszczacveh w stonecznym blasku palm
oraz kolorowych, wydzielajgcv mocny zapach hiacvntow,
ustawiono wiele wysokich. nienaturalnie podswietlonych
drzewek doniczkowyvch o grubveh lisciach w kolorze mdlej
zieleni. Stojacy prz
miodej kobiety zastagpiono umieszczong w dmuchanvm base-

jednym z okien domu marmurowy posag

nie kanciasta rzezbg-fontanna. przedstawiajacy tvsa, jakby
zatrzymang w pol kroku kobiecy postaé, otoczong systemem
rurek, z ktérvch wytrvskujy strumienie wody. Nad wszystkim
g0rujg cztery wielkie telebimy — wyéwietlane na nich obrazy
odbij

ajy sig w odsloniglvch oknach sali Nowego Teatru, sg
widoczne dla mieszkancow sasiednich blokdw.

Widzowie siadaja w niewielkich sektorach otaczajgcych
przestrzen grv lub na wygodnvch, przeno$nvch pufach.
Pracownicy teatru informujy, ze w trakcie przedslawienia
mozna zmienia¢ miejsca. zachecajg do swobodnego prze-
mieszczania sig. a rownoczesnie gorliwie pilnuja, Zebv nikt
7 widzow nie zblizvl sig do zbudowanej na srodku kon-
strukcji. Przez caly czas trwania spektaklu wrazenie spon-
tanicznosci i rozluznienia sgsiaduje v poczuciem, ze jest si¢
poddanvm rygoryvstycznym, momentami wrecz opresyjnvm
regulom. Tylko ¢
lub przemaszerowac wokot przestrzeni grv. Niektorzy prébuja

widzow decyduje sig zmien

mozliwie najbardziej zblizv¢ sie do scenografii: réwnoczesnie
jednak wyznaczajq sobie wyimaginowane. nieprzekraczalne
bariery — przypominaja turvstéw, niesmiato podchodzacveh
do zamknigtego w gablocie lub odgrodzonego sznurem muze-
alnego eksponatu. Powslaje paradoksalne wrazenie, ze spek-
takl jest daleko i blisko zarazem, ze angazujgc nas - izoluje.
uwalniajgc — poddaje tresurze, ze jesteSmy rownoczesnie jego
wspéitwércami (swobodnie zmieniajacymi perspektvivy,
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punkly patrzenia i wptvwajgcvmi na rzeczy wisto$c przedsta-
wienia poprzez wlasny ruch) i widzami pozbawionvmi jakiej-
kolwiek sily sprawczej. Pozycja odbiorcy zostala naznaczona
szeregiem sprzecznos$ci, co sprzyja krytveznej obserwacji
zachowan widzéw - widoczne stajq sig ich przvzwyczajenia,
oczekiwania, zahamowania. Sprzyja temu réwniez uktad
widowni - nie tyle rozbito charaktervstvezny dla teatru dra-
matycznego podzial na scene i usytuowang naprzeciw niej
publicznosd, ile raczej wyvkreowano nieoswojony wariant
tego uktadu. Jego nieprzewidywalnosé potggowana jest przez
poczucie tymczasowosci i przyvpadkowosci zajetych miejsc,

. Widownia

z ktorych nie sposéb obja¢ wzrokiem calosci ake
przestaje by¢ miejscem neutralnym, stuzacym mozliwie naj-
bardziej komfortowej percepciji spektaklu. Tworcy zachecaja
uczestnikéw do przemieszczania sig, a réwnoczesnie przy-
gotowali przestrzen tvlko czesciowo do tego przvstosowang
— widzowie zajmujacy miejsca w niewielkich, przypomina-
jacych trybuny sektorach muszq przeciskac sig¢ pomigdzy

rzedami. Spacerujacy. ogladajgcy na stojaco, fotografujacy

ograniczajg zarazem pole widzenia pozostatych odbiorcow
- Ohrn celowo prowokuje svtuacje. w kiérej jakosé percepeiji
spektaklu jest nieréwna i niejako poddawana ,.negocjacji”.

7 czasem trwania przedstawienia widzowie. ktdrzy opuscili
seklory, tworza przypadkowe grupv - siadajg lub ktada sie na
cieplej drewnianej podiodze. Gromadzq sie w miejscach o naj-
lepszej widocznodci i najefektywniejszej perspektywie. Wiele
uwagi zwraca sig na ich zachowania, trasy. coraz bardziej
obojgtne staje sie natomiast samo przedstawienie - nie czuje
sig przymusu $ledzenia akcji. mocno doswiadcza sie nato-
miast swojego bycia na widowni. Trzeba jednak zauwazyve,

ze w zadnym momencie ruch odbiorcéw nie wplvwa na rvtm
dzialan we wlasciwej przestrzeni gryv - inscenizacja Sonaty
widm wydaje sie manifestacyjnie odizolowana. mechanicznie,
niczym film. rozgrywa sig w swoim nieustgpliwym tempie.
Zreszty cres¢ widzow §ledzi wydarzenia, ogladajac projekcje
wyéwietlane na ekranach. gérujgcych ponad przestrzeniq gry.
Nagrania realizowane sq przez ubrana w czarng peleryne,
smuklg zakapturzona posta¢ - na zamocowanym ponad
glowa, przykrvtym kapturem statywie. ktérv czvni ja niepo-

kojaco wysoka. nosi podwieszong kamere. Niekiedy odnosi sig
wrazenie, Ze jesteSmy publicznosciq jakiegos przewrotnego
reality show.

Przedstawienie rozpoczyna sig od streszczenia Sonaty
widm - fabula dramatu Strindberga zostaje nam opowiedziana
w szkolny. podrecznikowy sposéb przez stojaca przy keyboar-
dzie zakapturzong aktorke. Student Arkenholz jest bohaterem:
ratowal mieszkancow zawalonego domu. Nazajutrz po wypad-
ku. gdv w upalny niedzielny poranek czerpie wode ze studni,
zostaje rozpoznany przez Dyvrektora Hummla - tajemniczego
slarego mezczyzng poruszajacego sig na wozku inwalidzkim.
Mezczyzna, powolujgc si¢ na znajomosé z ojcem Arkenholza,
prosi go o przystuge: mlodzienice ma péjsé do opery na
Walkirig Wagnera i zaja¢ miejsce obok Putkownika i jego
corki. Pulkownik jest wlascicielem pobliskiej kamienicy.

W jednym z jej okien widac posag pigknej kobiety, jego zony,



ktdra leraz przypomina mumic, mysli, ze jest papugy i spedza
cate dnie w pozbawionej §wiatla garderobie. Po przedstawie-
niu w operze Student zostaje zaproszony przez Putkownika
na przvjecie odbywajgce sie w jego domu - do dnia przyvbvcia
miodziefica la powtarzajgca sig regularnie od dwudziestu lat
uroczysto$e nazywana byla .kelacjq widm™: stalv zestaw gosci
skrywajacych swoje tajemnice, urazy, zbrodnie, ktamstwa
spedzal czas w milczeniu. Tvim razem przybywa jednak nie
tvlko miodzieniec. lecz lakze Hummel. ktéry wykupil wszvst-
kie dtugi Pulkownika, przejmujac wladz¢ nad jego rodzing.
Co wigcej. starzec ujawnia najwicksza tajemnice gospoda-
rza: jego tytul szlachecki - tak samo jak stopien wojskowy

- jest sfalszowany. Demaskuje pozostalvch domownikow

- .mumia”, zona Putkownika, jest jego bylg narzeczona, za$
corka jest w rzeczvwistodci dzieckiem Hummla. Zegar wybija
godzing — ucztujgey ujawniajq zbrodnie tajemniczego starca,
ktory okazuje sig zabojcg, wyzyskiwaczem i oszustem, funk-
cjonujacym pod falszywym nazwiskiem. Mgzczvzna zostaje
zamordowany. Nastepnie Student spedza czas w wypelnio-
nvm hiacyntami pokoju Cérki. Dziewczvna gra na harfie.
stabnie, w koncu umiera.

Z tunelu. prowadzacego do jednego z dwéch prostopadtio-
scianow, wydostajg sig kigby dvmu. Gdy opadng, widzimy
zalaczajgcq sig svlwetke Studenta (Barlosz Gelner) ubranego
w bialq koszule i brazowe spodnie - zamiast glowy ma wiel-
ka, cigzka. gipsowa bialg banie, obwigzana zakrwawionymi
bandazami (ktéra wvglada jak groteskowa, wulgarna wariacja
na temat maski tvtulowego bohatera filmu Frank Lenny'ego
Abrahamsona — ekscentryvcznego. zmagajacego sie z depresja
rockmana). Sludenl zatacza sie pod cigzarem kuli. bezsku-
lecznie probuje jg zdjac - zdaje sie. Ze dopiero co mu jg nato-
Zono, ze uwieziono go w niej przemocyg. Réwnoczesénie jednak
maska kojarzy si¢ z organiczng narosla. ktéra zarasta oczy
i usta bohatera, czyni go slepym, uniemozliwia oddychanie,
bvé moze uciska czaszke i wywoluje bol. Wijgey sig. niemo-
gacy utrzymac rownowagi mezczyzna agresywnymi, jakby
w amoku powtarzanymi pchnieciami noza wydlubuje w bani
otwdr na oczy i usta. Trudna do zdefiniowania sytuacja wzbu-
dza irracjonalny niepokéj i budzi seksualne konotacje: kojarzy
sie z bolesna, wymuszong, masochistyezna defloracjy - temat

truduej, bv¢ moze wrecz niemozliwej do zrealizowania inicja-
¢ji ma w przedstawieniu Ohrna szczegélne znaczenie. Rezvser
radykalnie ogranicza znaczenie Hummla (Ewa Datkowska).
ktory w dramacie Strindberga jest instancjg o demiurgicznej
niemal sile sprawczej, i koncentruje na mtodych bohate-

rach: na corce Putkownika (Magdalena Poplawska), a przede
wszystkim na postaci Studenta (Ohrn konsekwentnie wykre-
§la sceny wskazujgce na ingerencije starca w losy Arkenholza).
Miody mezczyzna - podobnie jak widz - zostaje strgcony

w obcg mu, radvkalnie absurdalng rzeczywistosc, ktorej regu-
ty bezskulecznie prébuje poznac. Przypomina Alicje, ktdra
niespodziewanie znalazla sig w Krainie Czaréw. Rowniez
zaproponowana przez Ohrna logika, determinujgca sposob
funkcjonowania scenicznej rzeczywistosci, kojarzy sie z ta
zastosowang przez Lewisa Carolla: wydarzenia nastepujg po
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sobie w charakteryvstycznvm dla snu rytmie, ich kolejnosé

i tworzgce sig pomigdzy nimi napigcia nie wymagaja psvcho-
logicznego ani przvczynowo-skutkowego uzasadnienia. Zdaje
sig, ze Arkenholz jest biernym uczestnikiem narzuconej mu.
przygotowanej specjalnie dla niego sytuacji — z
w jakis, przerastajgcy go. bvé moze wielokrotnie juz wezesniej

stal uwiklany

powlarzany scenariusz.

Student znajduje kartkg pokryvtg niestarannvm odrecznym
pismem — to bilet na pokaz Walkirii Wagnera. W dramacie
Strindberga wizyta w operze - chociaz ma kluczowe zna-
czenie — nie zostala opisana. Scena taka godzitaby w kon-
strukejg dramatu (i w ogole w zalozenia wypracowanej
przez szwedzkiego autora estetyki teatru kameralnego), ale
przede wszystkim jej sugestvwna nieobecnosé promieniuje
na pozostate sceny, obsesvjnie domagajac sig wypowie-
dzenia. Zwyczajna sytuacja przez swoje paradoksalne — bo
manifestacyjne - umieszezenie w sferze niewypowiedzia-
nego budzi podejrzenia i niezdrowo pobudza wyobraznie.
Jej natretna, drazniaca nieobecnosé zainspirowala Ohrna
- wlgczyt do spektaklu dluga. rozgrywajacqy sie w ,operze”
sekwencjg. W zamknigtym, pozbawionym okien prosto-
padloscianic umieszczono trzy staromodne. zdezelowane
fotele teatralne. ponad ktérymi nabazgrano sprayem numery

miejsc. Oprécz studenta znajduje sig tam dwoje widzow —

Putkownik (Wojciech Kalarus) i jego corka, ktérzy réwniez
noszq wielkie, groleskowe banie. Nastepuje rvtual zajmowa-
nia miejsc - Ohrn rozgrywa go z parodystycezna lekkoscia.
Bohaterowie kurtuazyvjnie witajg sie. sprawdzaja. czy sie-
dza na wlasciwych fotelach, przepychaja sig. przepraszaja.
Ogladamy na scenie sytuacje podobng do tej. ktorg prowo-
kujg na widowni przemieszczajacy sig obserwalorzy - slaje

sig jasne, ze postaci z wielkimi baniami zamiast gléw sg

naszvmi wvkrzywionymi lustrzanymi odbiciami. Stopniowo
narasta napigcie — wszystko zdaje sig koncentrowac wokét
Arkenholza. Niespodziewanie w calej sali rozblyskujg $wiatla.
wybucha muzyka; zamiast preludium otwicrajgcego dramat
muzyczny Wagnera, stvszvmy ogluszajace elekironicznie
przetworzone dzwieki (m.in. perkusji i gilary elektrycznej)

- to zainspirowany operg niemieckiego kompozytora utwor
jego corka

zaczynajg agresvwny sadomasochistvezny taniec. Okazuje sie,

Linusa Ohrna i Janne Lounatvuori. Putkownik

ze w klaustroflobicznym pomieszczeniu jest wigcej postaci.
Zamiast glow majg kule z wielkimi, fallicZznymi nosami

i wydrgzonymi otworami gebowymi. Przyvlgczajy sie do tanca,
ktory stopniowo zamienia sig w makabryvezny obrzadek, spra-

wowany wokél postaci Studenta. Megzczyzna zostaje rzucony

na kolana, jest bity, kopany, wigzany, gwalcony. By¢ moze
mamy do czynienia z jakim$ makabrvcznym rytualem inicja-
cyjnym - dotvchczas niesmialy, ewidentnie niewtajemniczo-
ny w prawidla rzadzgce tq rzeczywistoscig Student ma stac sig
pelnoprawnym cztonkiem lej groteskowej wspalnoty.

Kilka scen pdzniej — jakby na potwierdzenie dopiero co
dokonanej inicjacji — Arkenholz uczestniczy w kolacji urza-
dzonej w domu Pulkownika. Wewnatrz prostopadloscianu
3. Jest wérod nich

imilujacego mieszkanic gromadza sig gosc



migdzy innvmi poruszajgcy sie na elektrycznym wozku inwa-
lidzkim Hummel i potezna. ubrana w czarng pelervne Mumia
(Joanna Niemirska). Ogladamy groteskowe spotkanie rodzin-
ne - sttoczeni przy jednym stole jedza pokruszone herbatniki.
popijaja je tanim sokiem z butelki. Powoli wychodzg na jaw
kolejne tajemnice - w zaden sposob nie wplvwa to jednak na
dramatvzm tej sceny: aktorzy nie tyvlko noszg banie na gto-
wach. takze ich glosv zostaly elektronicznie przetworzone.
W
skie, pozbawione emocji dzwigki. W pewnyvm momencie gro-

scv brzmig podobnie - wvtwarzaja bolesnie niskie. pla-

madzg sie wokdl Hummla, zrzucajg go z wozka inwalidzkiego.
Ktos$ otwicra bulelke pelng czerwonej farby, brvzga ptynem

na starca. mordercéw. $ciany pomieszezenia. Od teraz sceno-
grafia i biale maski bohaterow sa obficie poplamione krwia.
W trakcie calej tej sceny Arkenholz pozostaje z boku. Potem
wraz z corkg Putkownika opuszcza jadalnig” - mordercy
tloczq sig w oknic. dlugo ich obserwuja. W ostatniej scenie

mlodzi zostajg zwigzani i zamordowani przez opgtanyveh pe
zabijania slarcow. Rowniez ta [inalowa sekwencja kojarzy sie
z jakim$ bestialskim obrzedem — gipsowe banie slaja sig grote-
skowvmi rvtualnvmi maskami. Mlodzi najpierw sa ponizani.
potem zostajg .zlozeni w ofierze”. Z perspektywy tej finatowej
sceny inicjacja jawi sie tvlko jako gra prowadzona przez star-
szvch — rzeczywiste wlajemniczenie w Swiat, dajgce prawo

do negocjowania obowigzujacvch w nim zasad, nie moze sie
odby¢. Pozorna inicjacia - nie tyle, jak to czgsto bywa. zwia-
zana z rozczarowaniem neofity, ile raczej prowadzaca do jego
zguby — uniemozliwia jakakolwiek zmiang: rytuat stuzy tvlko
zachowaniu status quo. Student — niewinny, niezdolnyv do
zbrodni. a wiec niepoddajacy sie prawom lej rzeczywistosci,

a wrecz im zagrazajgcy — musi zgingd. Jezeli przedstawie-

nie Ohrna opowiada o naszvm spoleczefistwie, to diagnozy
stawiane przez rezvsera sg zatrwazajaco gorzkie: zvjemy we
wspolnocie patologicznie konserwatywnej. pielegnujacej wia-
sne zaklamanie i taktownie milczgeej o popelnianych przez
sichic zbrodniach.

Wychodzacy do braw aktorzy nie sciagaja masek. Maszerujg
dookola przestrzeni gry, .przvgladajy sie” widzom. Koszmarny
sen nie zostaje przerwany — widma nie znikajq wraz z rzeko-
myvm koricem spektaklu. Sg czescig naszej rzeczywistodci.
Bijg nam brawo - wszyscy gramy w tvm samym przedstawie-
niu. Po zakorniczeniu premierowego pokazu wchodzimy do
przestrzeni gry. fotografujemy sig¢ w znanvm nam dotad tylko
z wideo wnetrzu prostopadloscianu, siadamy na ,operowvch”
fotelach. To przestrzen. ktéra nie jest juz tvlko scenografig

teatralng — dotvkana, uzyvwana przez nas, okazuje sie zatrwa-

zajaco konkretna. Na ekranach wyswietlane sg zarejestrowane
podczas przedstawienia zapetlone nagrania — okrutne rytuaty
sg nieprzerwanie powtarzane. ]
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