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Warszawa
to nie butka z masie

O nieustajgcym niespetnieniu, trudnych tematach i naruszaniu tabu,

0 Nowym Teatrze, o podkiadaniu bomb i wywazaniu drzwi, o epitetach

| etykietach, o szukaniu azylu i walce o bycie soba, a takze o swoim

nowym spektaklu ,Kabaret warszawski" opowiada Krzysztof Warlikowski.

ROZMAWIA MIKE URBANIAK, ZDJECIA KUBA DABROWSKI
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KRZYSZTOF WARLIKOWSK

Kiedy rozmawialem ostatnio z Krystyng Jandg,
powiedziala mi, 2e czuje sie kompletnie spelniona
jako artystka. Ty sie czujesz spetniony?
Zawcze$nie, by o tym méwié.

Czyli nie bardzo?

Takie mysli w ogéle nie przychodza
mi do glowy. Przeciez kazdy nastepny
spektakl jest zaprzeczeniem spelnienia.
Gdybym byl spetniony, to po co miat-
bym dalej tworzy¢?

T
_

A co myslisz, kiedy czytasz o sobie, ze jestes kla-
sykiem polskiego teatru?

Rozumiem, ze takie okreslenia przycho-
dza wraz z sukcesem i z wiekiem. Dzigki
temu mozna méwié, ze mamy w kraju
paru klasykéw w kazdej dziedzinie, czy-
li nie jest zle. Nie przywiazuj¢ do tego
wielkiej wagi. Kiedys bytem rezyserem
od hormonéw, teraz moge by¢ wypalo-
nym klasykiem. Epitety si¢ zmieniaja,
ajanieustannie robi¢ swéj teatr.

0 wypaleniu nikt nie méwi. Znasz tworczos¢ Kon-
stantina Bogomolowa?
Nie.

To najglosniejszy obecnie rezyser teatralny Rosji.
Tamtejsza prasa nazywa go ,rosyjskim Warli-
kowskim"”.

Bardzo milo z ich strony. Moze to za
sprawg ,(A)pollonii”, ktérg pokazywa-
lismy dwa lata temu na Festiwalu ,, Ztota
Maska” w Moskwie.

Nie tylko pokazywaliscie, ale tez zdobyliscie na-
grode dla najlepszego spektaklu zagranicznego
pokazywanego w Rosji.

To byto prawdziwe forum konfrontacji
Rosjan i Polakéw. Nigdy wezesniej co$
takiego nie miato miejsca. Z Rosjana-
mi za komuny sig politycznie nienawi-
dziliSmy, ale na poziomie ~ nazwijmy
go — ludzkim artysci polscy i radzieccy
byli blisko siebie. Jaki$ wiec grunt dla
spotkania byt i to przetrwato do dzisiaj.

Nie tylko temat ,(A)pollonii” zrobit na Rosjanach
wrazenie, takze jezyk, forma. Podobno nie wie-
dzieli, ze mozna taki teatr robic.

W latach 80. i jeszcze w 90. rosyjski byt
najmocniejszym teatrem na Wschodzie.
Miat kilka nazwisk, cho¢by Anatolija
Wasiliewa, ktére nadawaly wtedy ton.
Nowa rzeczywisto§é dlugo nie wytwo-
rzyta nowego teatru, nowych nazwisk.
Poza tym tamtejszy teatr byl zawsze
bardziej formalny niz nasz. Wigc moze
tanasza inno$¢é tak ich zafascynowata.

| dotykanie spraw, ktdrych Rosjanie nie dotykali.

Mozna oczywiscie dotykaé tematéw
z niedalekiej przesziosci, dziedzictwa
komunizmu, ale prawdziwy tragizm,
w sensie greckim, pokazuje dopiero
zderzenie z najwiekszymi tabu, jak
—w przypadku Polski - z Holokaustem,
stosunkiem do Zydéw. To sa sprawy
wielkiego kalibru. Rosjanie tez maja sie
z czego rozliczy¢. Kiedy bylem w No-
wej Galerii Trietiakowskiej w Moskwie
i oglagdalem dziela sztuki, ktére powsta-
waly w latach 20., 30., 40., 50., zdalem
sobie sprawe, ze wszyscy ci twércy byli
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ofiarami systemu, znikali bez §ladu. To
muzeum jestw gruncie rzeczy wielkim
krzyzowiskiem. Mozna si¢ spr6bowaé
rozliczyé chocby z tym. Jest wiele in-
nych tematéw: Czeczeni, terroryzm, ale
oni nie maja jezyka, zeby o tym méwié.

Pigc lat temu powstal w Warszawie Nowy Teatr,
ktérym zawiadujesz. Myslisz, ze pojawi sie kiedys
jego nowoczesna, od lat obiecywana przez miasto
siedziba?

Mysle, ze nigdy nie wierzylem w cuda.
Ledwo udalo sie zbudowaé, przy zna-
czacym wsparciu kapitatu prywatne-
go, Muzeum Historii Zyd6éw Polskich.
Ito byl wielki obowiazek naszego pari-
stwa wobec $wiata, zeby to muzeum
zbudowagé. Innych obowigzkéw w kul-
turze, zdaje si¢, nie ma. Tonie jest dobry
czas na budowe teatréw.

Kiedys bedzie dobry czas?

Jesli teatr bedzie zbudowany, tonie dla-
tego, ze miasto ma taki obowiazek czy
ambicije, ale dlatego, ze my to wycho-
dzimy, tak jak wychodzilismy w ogéle
powstanie tego teatru. Gdyby nie, ze tak
powiem ~inicjatywa spofeczna - to No-
wego Teatru by nie bylo. W tej chwili
prowadzona jest polityka, kt6ra rozwa-
la pewne struktury, zamiast je reformo-
waé. Nie wiadomo w ogéle, gdzie my je-
ste§my i co bedzie dalej. W Niemczech,
a tamtejszy model dzialania teatru jest
najblizszy polskiemu, przerzucono
po prostu system zachodni na czesé
wschodnig. Kazde miasto ma swoj te-
atr publiczny, swé6j zesp6l. W Polsce
jest podobnie, tylko Warszawa ma nie
jeden, nie dwa teatry, ale kilkanascie.
Wsréd nich kilka waznych, artystycz-
nych miejsc, ktére obecnie ulegaja roz-
ktadowi.

Acoz Nowym?

Nigdy nie oczekiwalem Luwru. Chcia-
fem po prostu, zeby to miasto miato
znaczacy teatr. Na razie dzialamy w ta-
kich warunkach, jakie mamy.

Czyli w hali remontu $mieciarek.

Moje zycie jest w moich spektaklach.
Drugorzedna sprawg jest to, gdzie sa
grane: w hali czy gdzie$ indziej. Hala
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jeden z najwybitniej-
szych europejskich
rezyserow teatralnych.
Urodzit siew 1962 .
w Szczecinie. Studio-
wat historie, filozofie

i filologie romanska

na Uniwersytecie
Jagiellofiskim, by na-
stepnie podjgé studia
historyczno-teatralne
w paryskiej Ecole
Pratique des Hautes
Etudes na Sorbo-

nie. Ukonczyt takze
Wydziat Rezyserii Dra-
matu w Pafstwowej
Wyzszej Szkole Te-
atralng] im. Ludwika
Solskiego w Krakowie.
Asystowat przy spek-
taklach tak wybitnych
twércow jak Jean-
-Pierre Garnier, Kry-
stian Lupa i Peter
Brook. W 1999 r. dota-
czyt do zespotu Teatru
Rozmaitosci (TR War-
szawa), gdzie wraz

z Grzegorzem Jarzyng
stworzyt najgoret-

szg scene teatralng
Polski. Powstaty tam
gtosne spektakle, jak
,Bachantki” Eurypi-
desa, ,0Oczyszczeni”
Sarah Kane, ,Krum”
Hanocha Levina czy
LAnioty w Ameryce”
Tony'ego Kushnera.
W roku 2008 rezyser
zalozyt, wraz z czescig
zespotu aktorskiego
TR, swoj wiasny Nowy
Teatr w Warszawie,
ktorego jest dyrek-
torem artystycznym.
Spektakl ,Kabaret
warszawski” jest piata
premierg Nowego Te-
atru i pierwsza w hali
warsztatowej na war-
szawskim Mokotowie,
gdzie miasto planuje
budowe nowoczesne-
go centrum sztuki.

jest z pewnoscig zdobycza, ale nie na-
sz3, lecz mieszkancéw Warszawy. Chee-
my tu urzadzi¢ miejsce nie dla siebie,
ale dla nich, zeby mieli gdzie przyjsé
do teatru, na koncert, na kawe, na spa-
cer. To miejsce ma swoja specydike, tak
jak pawilon ,Emilka”, w ktérym wyla-
dowato Muzeum Sztuki Nowoczesnej
i choé nie jest to fatwe, chcemy wytwo-
rzyé tunowe esprit, chcemy sprébowac.

Czym ma by - w twojej glowie - Nowy Teatr?
Wszystkie rozmowy o tym miejscu za-
czynaja si¢ od etykietek: teatr, opera,
kino, galeria, sala koncertowa. A wmojej
glowie to ma byé miejsce bez etykietek.
Wezoraj, kiedy szedlem na prébe, zoba-
czylem namioty, stoly, ludzi, biegajace
dzieciaki. To jest to. Cheg, zeby nasz te-
atr byl miejscem otwartym, bezpreten-
sjonalnym, gdzie ci wszyscy, ktérzy nie
maja gdzie si¢ podziaé, bo nie czuja si¢
bezpiecznie czy u siebie, mogli wziaé
gleboki oddech. Jest w Warszawie duza
grupa ludzi, ktéra krazy miedzy rézny-
mi miejscami, azylami, ktére wezesniej
czy p6zniej s3 z najrozmaitszych przy-
czyn zamykane, jak Le Madame, Utopia
czy Chtodna 25. A ludzie zostajg i nie
maja si¢ gdzie podziaé.

Nowy Teatr jako bezpieczna przystan?

Jako miejsce spotkania, intymna prze-
strzeri. Nie chce mi sie m6éwié, co to mia-
loby by¢ zamiejsce, bo oczekuje sie ode
mnie wielkich wizji, a ja uwazam, ze
w Warszawie czesto chodzi o podwér-
ko i trochg storica. Cheiatbym, zeby
w tym czesto nieprzyjemnym miescie,
poprzecinanym ruchliwymi arteriami,
bylo miejsce, w ktérym mozna spotkaé
znajomych, porozmawiaé, obejrzeé
spektakl, napié sie wina.

We Francji mozesz pojechaé do
pierwszej lepszej dziury, od razu sie
dowiadujesz, gdzie tetni zycie, i sie tam
znajdujesz. W Warszawie takich miejsc
jestniewiele, sa daleko od siebie i w zad-
nym - mam wrazenie - nie jest dobrze.
Dlatego kiedy méwi¢ o Nowym Te-
atrze, nie szukatbym alibi w sztuce, ale
w potrzebie stworzenia adresu, w kt6-
rym mozna si¢ czu¢ dobrze. To miasto,
co widaé na koncertach Staszki Celin-
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skiej, targa emocjami miodych ludzi.
Warszawa to nie jest butka z mastem.

Nowy Teatr jako azyl?

W latach 80. to bylo miasto fortec,
w ktérym nie mozna bylo czué si¢ bez-
piecznie. Chodzilismy od jednej forte-
cy do drugiej - tam czlowiek mégt byé
soba. Teraz znowu jest niebezpiecznie,
bo rozdarcie polityczne rzutuje naspo-
leczenstwo, w ktérym musisz byé albo
lewakiem, albo dresiarzem. Trzeba sie
w tym odnalezé.

Wyobrazam sobie, ze taka - nazwijmy j3 - offowa
przestrzed moze by¢ tworcza i inspirujaca, ale
po paru latach aktorzy majg prawo do czystej fa-
zienki, 3 nie toi toia.
Bardziej mnie bolato znalezienie sie,
przy okazji , Tramwaju”, w Teatrze Pol-
skim jeszcze przed Andrzejem Sewery-
nem z tymi garderobami, tabliczkami
na drzwiach, hierarchiczng skostniata
strukturg i zdjeciami aktoréw wramach.
Od tamtych niedomytych, peerelow-
skich tazienek wole juz nasze toi toie.
Dla mnie najwazniejsze s3 momen-
ty konfrontacji przedstawienia z ludz-
mi, spotkanie z widownia. To zajmuje
mnie bardziej niz warunki lokalowe
iekonomiczne, choé finanse coraz cze-
sciej zaczynajg dominowaé w dyskur-
sie o teatrze. Sprawy artystyczne scho-
dza na drugi plan. Coraz czesciej jezyk
sztuki jest zastepowany przez jezyk
ekonomii.

Myslisz, ze teatr czeka w najblizszym czasie ko-
mercjalizacja? ;

Zalezy o jakiej perspektywie méwimy:
kosmicznej, polityczno-historycznej
czy moze perspektywie zycia pigédzie-
siecioletniego faceta. Czy mozna sobie
wyobrazi¢, co bedzie za 10 lat? A zresz-
ta jakie to ma znaczenie? Mniej jestem
pochloniety tym, a bardziej praca nad
znalezieniem sensu swojej egzystencji.

Nie czytasz regularnie gazet, nie ogladasz tele-
wizji, duzo pracujesz. Skad wiec czerpiesz wiedze
0 Zyciu codziennym?

To jest kwestia intuicji i obcowania
zludZzmi. Nie jestem cziowiekiem, ktéry
wstaje rano i zaczyna swoje zycie od ser-
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wisu prasowego. To mnie nie interesu-
je. Interesuja mnie spotkania z ludzmi,
TOzZmowa z nimi.

Ostatnia gotowa sztuka, jaka wystawites, byly
LAnioty w Ameryce” Tony'ego Kushnera w 2007 r.
0d tego czasu twoje spektakle s3 kolazami réz-
nych tekstow. Dlaczego? Nie interesuja cie go-
towe teksty dramaturgiczne? Nie dostajesz nic
wartego wystawienia?

Sam odpowiedziales sobie na pytanie.
Poza tym kazdy idzie swojg droga: cza-
samli jest nig teatr repertuarowy, czasa-
mi teatr, jaki ja robi¢. Dla mnie teatr re-
pertuarowy jest zubazajacy. To w grun-
cie rzeczy jakas konwencja, ktéra nale-
zy do innych czaséw. Sa tez oczywiscie
tacy rezyserzy, kt6rzy wspélpracuja
blisko z autorami. Jesli o mnie chodzi,
to wsrdd piszacych dla teatru nie znaj-
duje dzisiaj nikogo, kogo mégthbym na-
zwac Swoim pisarzem.

@& Nigdy nie oczekiwatem
Luwru. Chcialem
po prostu, zeby to miasto
miafo znaczacy teatr.
Na razie dziatamy
w takich warunkach,
jakie mamy.

Wystawisz jeszcze kiedy$ gotowg sztuke czy juz
nie ma do tego powrotu?

Nie wiem, to jest drugorzedne, czy
to bedzie gotowy tekst czy nie. Ambicja,
teatru, ktéry tworzg, jest to, czy na sce-
nie sie co§ stanie. Jesli si¢ stanie, to nie-
wazne, czy dzigki gotowej sztuce czy
kolazowi tekstéw. Teatr musi po prostu
zadziafaé.

Myéle, ze fakt mieszania réznych
tekst6w daje teatrowi szanse moéwie-
nia czego$ wiecej, niz pozwala gotowa
sztuka. Teatr funkcjonowal, a nawet
funkcjonuje czesciowo do dzisiaj jako
piéce bien faite. I to nie tylko wéréd re-
zyser6w, ale takze aktoréw. Mnie to nie
dotyczy, ja uciektem od tej konwencji
i wytworzytem wtasna, ktora tez kaz-

477

dym kolejnym spektaklem prébuje roz-
bijaé. Wracajac wige do twojego pytania,
odpowiadam: nie ma powrotu.

Samodzielne tworzenie tekstu daje ci jako rezyse-
rowi absolutng wiadze.

To nie jest kwestia wtadzy, tylko bezrad-
nosci. Gdyby kto$ mi dzisiaj kazat zro-
bi¢ sztuke Mrozka, to wolatbym poje-
cha¢ do Anglii sprzataé ulice.

Robisz teatr zmudny, wymagajacy tytanicznej pra-
cy i duzej ilosci czasu. Czujesz w tej pedzacej epo-
ce, w ktdrej zyjemy, presje, Zeby przyspieszyc?
Kiedy bytem miody, robitem trzy spek-
takle w roku. Leciatem z jednego miej-
scado drugiego. W pewnym momencie
poczulem jednak, ze potrzebuje czegos
innego. Kiedy jestes starszy inadal masz
potencjat, potrzebujesz innych warun-
kéw pracy. Dlatego powstal Nowy Teatr,
bo owe warunki trzeba sobie stworzy¢
samemu. Maj teatr nie powstat z mysla
o produkowaniu 10 premier rocznie.

Pracujesz od lat ze stalym zespolem. Czy kiedy-
kolwiek przyszlo ci do glowy, zeby na przykiad
zamiast Malgorzaty Szczesniak ktos inny zrobit
scenografie?

To jest tak, jakbys spytat Coetzeego, czy
nie chcialby czego$ napisaé narezyden-
cji w Tajlandii. To jest niemozliwe. M6j
zesp6l pracuje ze sobg 15 lat, znamy sie
nawylot. Wiemy o naszych stabosciach
imocnych stronach. Oczywiscie mogto-
by si¢ zdarzy¢, ze tak diugie przebywa-
nie razem wplywa destrukcyjne na gru-
pe, ale tak si¢ nie stato z dwéch powo-
déw. Po pierwsze, wierzymy we wspol-
ny cel, a po drugie —nadal nam si¢ chce.

Sq tacy, ktorzy uwazaja, ze kiedy sie tworzy teatr,
radykalne zmiany s3 bardzo potrzebne.

By¢ moze, ale ja takiej potrzeby nie od-
czuwam. Sg bardzo rézne filozofie ro-
bienia teatru i ta wielorako§é jest dobra.

Czy kiedy pracujesz nad jakimé spektaklem,
wiesz, co bedzie nastepne?

Nie jestem w stanie my$le¢ o czyms no-
wym, dopéki nie skonsumuje z widow-
nig tego, nad czym pracuj¢ w danym
momencie, nie uwolnie si¢ od leku
o dzielo. Dopiero po ilus spektaklach
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zagranych w Polsce i za granicg jestem
w stanie zaja¢ sie czyms$ nowym.

Ta konsumpcja to diugi proces, bo wiem, ze ogla-
dasz niemal wszystkie swoje spektakle.

Teatr jest czym$ tak ulotnym, ze to,
co jednego dnia wygladalo tak, drugiego
wyglada inaczej. A dlamnie najwazniej-
szy jest dialog z publicznoscia, chee byé
przy tym, jak ona oglada méj spektakl.
Stucham, obserwuje. Na tym dla mnie
polega teatr.

Skad czerpiesz inspiracje?

Bodzcow jest wiele: nasza hala, Warsza-
wa, Polska, Awinion i przede wszyst-
kim to, w ktérym miejscu sg aktorzy i ja.
Kiedy to wszystko si¢ spotka, zaczyna
dziafaé. ,(A)pollonia”, nasza pierwsza
premiera pod szyldem Nowego Te-
atru, byta szukaniem tozsamosci, cze-
08, co otworzy nowy rozdzial. Teraz
najwazniejsze jest zagranie w nowym
miejscu, w hali warsztatowej, pierw-
szego przedstawienia.

Kabaret warszawski" bedzie rzeczywiscie ka-
baretem?

Dlakogos, kto ma bardzo sprecyzowany
poglad nato, czym jest kabaret - nie be-
dzie. To raczej moja, tworzona intuicyj-
nie forma, ktéra z kabaretem dialoguje,
a w zespole jest duza do tego potencja.
Robimy spektakl warszawski z Berli-
nem i Nowym Jorkiem w tle. Trzeba
troche pogrzebaé w tej nie dostownie
politycznej, ale polityczno-ludzkiej
rzeczywistoSci.

Ksigzka ,Pozegnanie z Berlinem” Christophera
Isherwooda, na podstawie ktdrej powstat stynny
film Kabaret” Boba Fosse'a, to jedna inspiracja.
Druga jest kultowy film Johna Camerona Mitchel-
la ,Shortbus”.

Tak kultowy, jak kultowy byt Kush-
ner z ,Aniotami w Ameryce”. Pytanie,
czy glos Mitchella znajdzie w Polsce
odbiorcg, tak jak znalazt go glos Zyda
i geja, czy aplikuje si¢ w Warszawie?
»Shortbus” to przyktad podziemnego
nurtu artystycznego, ktéry rozprawia
si¢ z rzeczywistoscig, w ktérej zyjemy,
alenie do korica do niej nalezymy, a juz
na pewno si¢ z nig nie utozsamiamy. Dla
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wolnych ludzi nie ma nic gorszego
niz uniformizacja i opresja systemu.

Ty czujesz opresje systemu, w ktGrym

yjesz?

Kiedy miatem 18 lat, wyjechatem

ze Szczecina, od tego momentu
stalem sie wolnym cztowiekiem
iwalcze z opresjg czy tak zwang nor-
mg nieustannie. Rzeczywistos¢ jest
pelna réznych niespodzianek, nieraz
nieprzyjemnych. Ale sensem zycia jest
by¢ w swojej skérze, czué si¢ w niej
dobrze, nie by¢ zmuszanym do bycia
kim§ innym i utrzymywanie zyciowej
energii, prawda?

Prawda, tylko czesto placi sie za to wysokg cene.
Cale zycie jest ceng, za wszystko placi-
my. Najwazniejsze, bySmy czuli, ze to,
corobimy, masensijest wazne. Czasami
wymaga to od nas niemal nadludzkiego
wysitku, czasami sie nie zwraca, alei tak
warto.

Wie o tym najlepiej Justin Vivian Bond,
ktdry/ktora wystepuje w ,Shortbusie”. To nie fik-
cyjna, ale prawdziwa postac, niezwykly cztowiek,
twoja kolejna inspiracja.

A dlaczego Justin nie miatby wystepo-
waé w Warszawie? Takie zderzanie r6z-
nych, nieraz bardzo odleglych rzeczy-
wistoSci jest bardzo kuszace i inspiru-
jace. Teatr powinien podktadaé bomby
pod rzeczywisto§é. Takg bomba byly
»Anioly w Ameryce” za czaséw homo-
fobicznych rzad6w braci Kaczynskich.

Zobaczymy, co wydarzy si¢ teraz.

Bond, osoba transgenderowa, to w zwigzku cho¢-
by z tym, co dziato sie i dzieje wokdt Anny Grodz-
kiej, watek niezwykle w Polsce aktualny.

Bo Polska jest weigz krajem kulturo-
wych i myslowych kolein, niezliczo-
nych poprawnosci, ktére wcigz géruja
iktérych naruszanie wywoluje wiciekte
ataki. Nasi intelektualiSci méwig o nie-
bezpieczenistwie podwazajacychikwe-
stionujaeych zastane poglady spojrzen
$redniego pokolenia, ktére zaczyna
wypowiadaé sie coraz kompetentniej.
W tym sensie Justin jest waznym glo-
sem. Tak jak Szekspir dodawat Ariela
czy Puka, ja dodaje Justine.

naktad: 44000 egz.

Justin

Vivian Bond,
«Tango. Powrdt
do dziecinstwa

w szpilkach”,
wyd. WAB.

Jedng z inspiracji
Kabaretu
warszawskiego”
Krzysztofa
Warlikowskiego jest
Mx Justin Vivian
Bond, amerykariska
artystka
transgenderowa,
ktéra zagrala

siebie sama

w kultowym filmie
Johna Camerona
Mitchella ,Shortbus”.
22 maja nakladem
wydawnictwa
W.A.B. ukaig sie,
przetozone przez
Jacka Poniedziatka,
wspomnienia artystki
z dziecifstwa

i wezesnej mtodosci.
,13ng0. Powr6t

do dziecifstwa,

w szpilkach”

to naprawde
soczysta lektura!
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KRZYSZTOF WARLIKOWSK)

Kabaret warszawski” wywazy jakies drzwi?
Niczego nie projektuje. Ale wie-
rz€, 7€ teatr moze cos zmienié albo
by¢ cze§cig zmiany. Wiesz, $wiado-
mo$¢é ludzi wwielu sprawach, ktéra
towarzyszyta ,Oczyszczonym” czy
»Aniofom w Ameryce”, byta jednak
inna, niz jest teraz. Wiele rzeczy zro-
zumiano, oswojono, zaakceptowano.

Ostatnio spotkatem na ulicy pana,
ktéry pytal mnie o droge, a potem o to,
czy ja to ja. Powiedzial, ze byl na ,Ba-
chantkach” i po spektaklu p6t godziny
siedzial na tawce, bo nie mégt dojsé
do siebie. Zdarza si¢ wiec, ze wywaza-
my drzwi, ale nickoniecznie te, ktére
planowalismy.

Kiedy bytem ostatnio, po paru latach, na ,Anio-
fach w Ameryce”, zobaczylem zupetnie nowa pu-
blicznosé reagujaca zgola inaczej niz widownia
pierwszych spektakli.

Kiedys ,Anioly..” byly grane w abso-
lutnej ciszy. Pamigtam, jak si¢ dener-
wowatem, ze co$ jest nie tak. A to byt
po prostu taki czas. Dzisiaj, kiedy pew-
ne drzwi zostaly otwarte, publicznosé
reaguje inaczej. Poza tym to miode
pokolenie jest bardziej ostuchane,
to ich codzienny jezyk. Dlatego reagu-
ja po swojemu. No i sam spektakl si¢
zmienia. Ja jestem w innym miejscu,
aktorzy sa w innym miejscu, nanosimy
poprawki i gramy dalej.

Pracujesz z aktorami, ktérych poglady niekoniecz-
nie 53 kompatybilne z twoimi czy tez szerzej - z li-
nig, nazwijmy j3, ideowo-programowg Nowego
Teatru. Mam na my$li Ewe Datkowska i Redbada
Klijnstre. Czy to jest dla ciebie jakis problem?
Dlamnie wazne jest oddzielenie polity-
ki od sztuki, bo wteatrze jest miejsce nie
dla politykéw, tylko dla artystow. Jesli
kto§ ma inne poglady niz ja, to ja to sza-~
nuje. IT'to nie dotyczy tylko Ewy czy Red-
bada, ale tez Jacka Poniedziatka, ktéry
jest z kolei po drugiej stronie barykady.
I nie widze w tym nic nadzwyczajnego,
bo nasz zespél jest odbiciem spole-
czenistwa. Przeciez to ludzie z réznych
miejsc, z r6znymi historiami, z r6znym
bagazem. Tak dtugo, jak réznice poli-
tyczne nie przeszkadzaja nam w pracy,
tak dtugo nie widze zadnego problemu.

Wszystko opiera si¢ na szacunku dla
drugiego cztowieka.

Duzo rezyserujesz w operze, ale gtownie za grani-
€a. ,Wozzecka” w Operze Narodowej w Warsza-
wie wystawiales siedem [at temu. Dlaczego nie
ogladamy kolejnej twojej opery w Polsce?
Dlatego, ze moje spotkania z publicz-
noécia nie zalezaly ode mnie, ale od
koniunktury. Jesli stysze, ze ,Wozzec-
ka” mozemy zagraé trzy razy w roku
ipo paru latach znowu trzy razy, to uwa-
zam to za marnotrawstwo. Nie chce
mi sie wéwczas pracowaé, chocby ze
wzgledu na male pole oddzialywania.
Praca nad opers to jest ogromny wysi-
tek, wielkamobilizacjaiogromny koszt.
Szkoda tego wszystkiego na kilka poka-
z6w. Bardzo tego oczywiscie zatuje, bo
uwazam, ze takie osoby jak ja czy Grze-
gorz Jarzyna moglyby przyciggnaé do
opery widownig teatralna,

Aty jestes od czas do czasu widownia teatralng?
Bardzo rzadko, bo najczesciej wszyst-
ko, co zobaczylem w teatrze, potem
mi przeszkadzalo. Obejrzenie jakiegos
Szekspira zamykato mi droge do niego
na dtugo. Poza tym teatr jest bardzo lo-
kalny. Oczywiécie musze wiedzie¢, jakie
saw danym czasie najwazniejsze trendy
teatralne, ale do tego wystarczy jeden fe-
stiwal i mozna szybko si¢ zorientowaé.
Nie odczuwam potrzeby konfrontowa- -
nia si¢ zinnymi spektaklami ze wzgledu
namojg twérczoéé. Wole filmy:

Justin Vivian Bond méwi w ,Shortbusie”: ,Kiedy$
chciatem zmienic Swiat, teraz chee tylko odejs¢

z niego z godnoscia”. Podpisatbys sie pod tymi
stowami?

Ja bym powiedzial, ze nie zmienie
§wiata, ale to nie znaczy, ze bym nie
chcial. @

Kabaret warszawski” - rezyseria: Krzysztof Warlikowski,
dramaturgia: Piotr Gruszczyfiski, scenografia i kostiumy:
Matgorzata Szczesniak, muzyka: Pawet Mykietyn,

rezyseria $wiatet: Felice Ross, ruch: Claude Bardou,
animagie: Kamil Polak, wystepuja: Stanistawa Celifska,
Magdalena Cielecka, Ewa Dalkowska, Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik, Maja Ostaszewska, Magdalena
Poptawska, Claude Bardouil, Andrzej Chyra, Bartosz Gelner,
Wojciech Kalarus, Redbad Kijnstra, Zygmunt Malanowicz,
Pior Polak, Jacek Poniedzialek i Maciej Stuhr,

premiera: 26 maja 2013 r., Nowy Teatr w Warszawie
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