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Bardzo stary kontynent pod kroplowka

Swietnie przyjeta premiera
Krzysztofa Warlikowskiego
w Niemczech.

»W poszukiwaniu
straconego czasu” Prousta
jako melancholijna opowie$é
o0 samotnosci i 0 zmierzchu
Europy.

WITOLD MROZEK

wFrancuzéw” jako pierwsza zobaczy-
law weekend publiczno$¢ waznego fe-
stiwalu Ruhrtriennale nieopodal Glad-
beck koto Essen. Obok aktorow z ze-
spotu Nowego Teatru Warlikowskiego
brawurowe kreacje stworzyly m.in.
Agata Buzek i Malgorzata Hajewska-
-Krzysztofik.

W samym Gladbeck o jednej zwaz-
niejszych branzowych imprez $wiata
sztuk performatywnych chyba mato
kto styszal. Senne miasteczko, odno-
wione w ramach rewitalizacji obsza-
réw postindustrialnych Zaglebia Ruh-
ry, jest raczej pustawe, nieliczni nie-
dzielni spacerowicze siedza w paru lo-
dziarniach. Hala w dawnej kopalni od-
dalonajest o trzy kilometry od cen-
trum i oddzielonalasem, miedzyna-
rodowa publiczno$¢ przyjezdza do nigj
autobusem podstawionym z wielko-
miejskiego Esseniwraca tuz po okla-
skach. Sam budynek - pomnik potegi
niemieckiego przemystu sprzed 200
lat-robiwrazenie. Podczas spektaklu
nad Maja Ostaszewska i Maciejem
Stuhrem latat zamieszkujacy hale nie-
toperz. Co chwile wracal na scene, nie-
specjalnie przejmujac sie waga lite-
rackiego arcydziela.

Adaptacjaksiazki Marcela Prousta
Jjest zadaniem karkolomnym. ,,Graé
transkrypcje 15. Kwartetu smyczko-
wego Beethovena na fortepian toidio-
tyzm, trudno znaleZ¢ co§ mniej forte-
pianowego” - méwi z lekcewazeniem
ze sceny baron von Charlus (Jacek Po-
niedzialek), homoseksualistaibon vi-
vant. Trudno tezznaleZ¢ co$ mniej te-
atralnego niz ,,W poszukiwaniu stra-
conego czasu”, zasadzajace sie na sub-
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Polska premiera ,Francuzéw” 3 pazdziernika w Warszawie. Na zdjeciu: Agata Buzek jako medium, przez ktére
ma rzekomo przemo6wié duch Dreyfusa. Obok Jacek Poniedzialek (baron von Charlus)

telnoéci opiséw inarracji. Cho¢ tytu-
ty kolejnych toméw cyklu pojawiaja
sie na ekranie w tle, Warlikowski nie
robizwyczajnej adaptacji.

I cale szcze$cie. Bojak tu na po-
waznie wypowiada¢ w salonowym ko-
stiumie kwestie w rodzaju: ,, To takie
mile w pani, Ze nie jest pani szcze$liwa
jak wszyscy”, na co pada odpowiedz:
,»Nie poszediby pan ze mnado Opery
Komicznej?”. Gdyby nie wywazona
ironiaibtyskotliwe aktorstwo, przed-
stawienie niechybnie osuneloby sie
woperetke. A przy tym kreowane
przez zespét Nowego Teatru postaci
zachowuja psychologiczny ciezar.

Nim nastal ruch sodomistyczny...

»len dom zawsze stynal ze styp dlawyz-
szych sfer” - moéwi o swym palacu
ksiezna Oriana de Guermantes (Mag-
dalena Cielecka). Na scene wjezdza
szklany prostopadiocian - salon ksiez-
nej (autorka scenografii jest Malgo-
rzata Szcze$niak). Trwaraut. Znudzone
towarzystwo posréd niewybrednych
dowcipé6w wywoluje ducha Alfreda
Dreyfusa - ofiary antysemickiej afery
zkonca XIX w,, ktora wstrzasnela Fran-
cjaipodzielila opinie publiczng. Sam

Proust mocno do$wiadczyt tego po-
dziatu - byl dreyfusista, jak jego matka
ibrat, ojciec za$ przekonany byt o zdra-
dzie oficera. W salonie trwa polowa-
nie na Zydéw i sympatykow Dreyfu-
sa. Jesli Francjajest u Warlikowskiego
pars pro toto nowozytnej Europy, to
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ta za-
wsze opierala sie na wykluczeniach.

Warlikowski zarzucil efektowny
rozmach, tak mocno obecny cho¢by
wniedawnym ,,Kabarecie warszaw-
skim”. Daleko tez ,Francuzom” do ste-
rylnej perfekgji scenicznych wiatow
Jjego poprzednich przedstawien; nie-
wiele tu artystowskiego narcyzmu, wie-
cej autoironii. ,Francuzi” moga sie ko-
jarzy¢ z ostatnimi spektaklami Kry-
stiana Lupy. Warlikowski pozwala so-
bie narozprezenie, wolne saczenie si¢
scenicznej akcji. Z tego salonowego
yhiedziania” wylaniaja sie obrazy o za-
skakujacej temperaturze.

Moze najostrzejszy znich to zja-
dliwy monolog Bartosza Gelnera (upo-
staciowionego na scenie Proustow-
skiego Narratora) z tomu ,,Sodoma
iGomora” o dusznej hipokryzji przede-
mancypacyjnych homoseksualistow
zwyzszych sfer - zachowujacych po-

zory, majacych zony. ,Ruch sodomi-
styczny”, rzuca Gelner ze sceny, na po-
dobienistwo syjonistycznego, majacy
na celu stworzenie miejsca dlahomo-
seksualizmu w zyciu publicznym
-z tamtej perspektywy jest niemozli-
wy. ,Ot6z, zaledwie tam przybywszy,
sodomici opusciliby miasto, aby nie
uchodzi¢ zajego mieszkancow, poze-
niliby sie, trzymaliby sobie kochanki
winnych miastach, gdzie by zreszta
znalezli wszystkie pozadane rozryw-
ki. Udawaliby sie do Sodomy jedynie
w dniach ostatecznej konieczno$ci,
kiedy ich miasto bytoby puste, wowych
czasach, kiedy glod wypedza wilkizbo-
ru, to znaczy, ze wszystko dzialoby sie
wrezultacie tak, jak sie dzieje w Lon-
dynie, w Berlinie, w Rzymie, w Pe-
tersburgu lub w Paryzu”. Lub w War-
szawie -dodaje Gelner.

Emocjonalng kulminacja przed-
stawienia jest $wietnie zagrana kt6tnia
Narratorai Albertyny (Maria Lozin-
ska) - scena zazdrosci o przygody ko-
chanki z innymi kobietami, niedo-
konczonego rozstania.

Finalowa, trzecia czes$¢ ,,Francu-
z6w” otwiera oskarzycielski monolog
Roberta de Saint-Loup, mtodego ary-
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stokraty odmienionego przez wojen-
ny koszmar. Maciej Stuhr wyglasza
tekst w rozéwietlanej reczna latarka
ciemnosci, w wojskowym kombine-
zonie - wymierza go w bezrefleksyj-
nie samozadowolone elity starej Eu-
ropy, rzuca wprost w nadrenska pu-
bliczno$¢. Nie sili sie na diagnoze inie
udaje spolecznej analizy. To nie jest
manifest oburzonego, raczej pelen zok
cilament dekadenta wykrzyczany
w starym stylu fin de siecle. Dopelnia
gomonolog von Charlusa, zmeczone-
go arystokraty pod kropléwka - o Eu-
ropie, ktora skamienieje jak Pompeje.

Zwiagzek jako narzedzie tortur

Warlikowski czyta dzieto Prousta nie
tylko jako elegie dla Europy, ale takze
jako traktat o samotnoéci. Samotnoéci
Oriany, zamknietej wérod zidiocialych
salonowych figur, ktérymi pogardza.
Aleitej baronavon Charlusa, ktory
cho¢ manipuluje protegowanym przez
siebie muzykiem Morelem (Piotr Po-
lak), bole$nie przezywa pdZniejsze od-
tracenie. Miloé¢ istnieje w tym Swie-
cie tylko wretrospekeji, uswiadomio-
nabadzwymyslona po fakcie. U War-
likowskiego zwiazki, poki trwaja, shu-
za postaciom gléwnie do wzajemne-
go znecania sie nad sobg - jak w sy-
pialnianych scenach Swanna (Mariusz
Bonaszewski) i jego dawnej wielkiej
mito$ci Odetty (§wietna Ostaszewska).

A pamieéiprzemijanie, znaki fir-
mowe Prousta? W finale, ,,Czasie od-
nalezionym”, aktorzy wychodza zbo-
kobrodami, pasmami siwych wlosow.
Tronia ,,Francuzéw” wynika nie tylko
z dystansu czasowego, ze zdobyte] zy-
ciowej wiedzy. Aktorzy ogrywaja nie-
przystawalnos¢ charakteryzacji do
prawdziwej starosci, do$wiadczenia
do sztuki, powiesci do sceny.

Przeszklony prostopadlo$cian sa-
lonu pare razy zmienia si¢ na scenie
w scene. Agata Buzek z emfaza od-
grywam.in. fragment z ,Fedry” - we-
sp6l z tancerzem Claude’em Bardo-
uilem, weze$niej: dziwna niema po-
stacig w czarnej masce krazaca wérod
arystokratow - raczej obojetnych wo-
becpatosu teatru w teatrze. W odréz-
nieniu od dziela Prousta ,Francuzi” sa
tez o bezsile sztuki. o



