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 NA SCENIE

Jacek Wakar, Polskie Radio

ie wiem, czy patrze na Swiat
Z tego samego co Lupa okna”
— pisat przed laty o spekta-
klu , Lunatycy” méj mistrz
w krytyce Andrzej Wanat.
Ze mna bylo inaczej. Przez lata wiedzia-
lem dobrze, ze moj $wiat nie ma wiele
wspélnego ze scenicznymi opowiescia-
mi Krzysztofa Warlikowskiego. Kiedy po
»oczyszczonych” Sarah Kane pisano, ze po
tym przedstawieniu nic nie bedzie juz takie
same, buntowatem sie, Dopiero odlegly juz
o dekade ,,Krum” Hanocha Levina odmienit
moje spojrzenie. Zobaczylem w tej §ciszo-
nej inscenizacji glos takze mojego pokole-
nia. Gorzki bilans strat, bez jakichkolwiek
zyskéw. Przejeto mnie, ze owo wspaniate
przedstawienie zrodzilo sie ze zwatpienia
artysty, z niepewnosci, czy pozostanie jesz-
cze w teatrze, Kiedys byt dla mnie Warli-
kowski autorem poznarniskiego , Roberto
Zucco” i warszawskiej ,,Elektry”, potem
oddalit sie o 1ata $wietlne. Od ,Kruma” na
nowo stat sie bliski. Kolejne inscenizacje
czasem trafialy w punkt, innym razem chy-
bialy celu. Mimo to jednak Warlikowski stat
si¢ punktem odniesienia. Poetg teatralnej
melancholii, w ktorego przedstamemach
pmeglqdalem s1q z wlasnymi emocjami.
Rzadka sytuacja.

Znamy w Warszawie jednego Warlikow-
skiego. Ten drugi realizuje wielkie widowi-
ska operowe na najwazniejszych scenach
Europy - w Paryzu, Monachium, Brukseli.
Niedawno glosno bylo o ,,Don Giovannim”
Mozarta, przeczytanym przez rezysera po-
przez stynny film Steve’a McQueena ,Wstyd”
ijego opetanego seksem, autodestrukcyjnego
bohatera. Ci, ktorzy §ledza operowe doko-
nania tworcy, podkreélaja, Ze coraz czgsc:ej
przenosi rozwiazania z tych inscenizacji do
swych prac w Nowym Teatrze. ,,Francuzi”
byliby potwierdzeniem tych skéw. Rzecz na-
wet nie w wystawnosci dziela, lecz w skali
spojrzenia, z kt6ra réwnac sie moga w ostat-

wraz ze wspoélautorem adaptacji Piotrem
Gruszczyriskim przyjmuja catkiem odmien-
n3 strategie, Nie wybieraja fragmentu, zosta-
wiajac calos¢. Po siedmiu ksiegach Prousta
poruszajq sie ruchem konika szachowego, ale
nie ma w tym krztyny przypadkowosci, Ze
wszystkich toméw wybieraja watki, sceny,
obrazy albo jedynie refleksy. W niemal pie-
ciogodzinnym wieczorze nie dajg oczywiscie
wrazenia obcowania z pelnia arcydziela, ale
pozwalajg poczué jego smak. To zatrzymany
w dhugich teatralnych chwilach, rozbity na
celebrowane bez pospiechu sekwencje oni-
ryczny kalejdoskop, ukiadajacy sie w kronike
upadku portretowanej przez francuskiego
pisarza arystokracji. Tyle ze Warlikowskie-
g0 nie interesuja dawne i dzisiejsze klasowe

ojczyzny obudzilo Zyjace do dzis nie tylko nad
Sekwang demony. Dreyfus pojawia sie na
scenie grany przez Zygmunta Malanowicza
na moment, ale w istocie nawet na chwile
jej nie opuszcza. Jest skaza na pozornie do-
skonatym swiecie bohateréw Prousta, ich
wyrzutem surnienia, ladem w $wiadomosci
ptzypormnancym [ ]ednym z grzechéw zato-
zZycielskich j zachodniej cywilizacji.
Dla autoréw przedstawienia w Nowym
Teatrze arcydzielo Prousta staje sie mitem
zalozycielskim, poczatkiem dzisiejszych po-
dzialéw, a wezesniej jakiegos, chocby pozor-
nego, Iadu. Rzecz w tym, ze Krzysztof War-
likowski odmalowuje to miedzy wierszami,
kreslac sylwetki postaci z Prousta, Magda-
lena Cielecka jest Oriang de Guermantes,
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dla Europy

LE TEMPS RETROUVE

nich latach tylko sceniczne wizje Krystiana
Lupy. By¢ moze ,Francuzi” to najbardziej
zanurzone w §wiecie Lupy przedstawienie
Warlikowskiego. Jednak nie mozna zapomi-
nac o dzielacej ich réznicy pokolenia, szef
Nowego Teatru byt niegdy$ uczniem kra-
kowskiego mistrza. Sklada wiec spektakl
z innych niz on elementéw, daje mu inng
temperature, kaze pulsowac innym, bardziej
TerWOWYIm Iytmenm.

Nie da sie oczywiscie dac w teatrze ekwi-
walentu ,W poszukiwaniu straconego czasu”
Marcela Prousta, Ludzie teatru i filmu za-
zZwyczaj wycinali z monumentainego cyklu
mniejsze lub wigksze fragmenty i traktowali
je jako zamknietg cao$¢. Wracali do Com-
bray i smaku magdalenek, jak w pastelowym
,Ach, Combray...” Waldemara Matuszew-
skiego w Teatrze Dramatycznym w War-
szawie, albo decydowali sie wylacznie na je-
den tom, jak w nieudanej filmowej ,,Milosci
Swanna” Volkera Schloendorffa, Warlikowski

podzialy, w jego ujeciu salon jest - jak pisze
w znakomitym programie do przedstawie-
nia Joanna Tokarska-Bakir - stanem umyshu,
a nie szczeblem na drabinie warstw spo-
lecznych. Autor ,Francuzéw” przyglada sie
salonowi z okrutng ironia, aktorzy Nowego
Teatru fenomenalnie celebruja pozy i ge-
sty znudzonych jego gwiazd. Dawny system
wartoéci, ktory elita ma tworzy¢ i wyzna-
wac, na naszych oczach legnie w gruzach, ale
nie oznacza to, ze w przedstawieniu zostaje
uniewazniony. Wielkoé¢ wizji Warlikow-
skiego polega na tym, Ze z nieprawdopo-
dobnym wyczuciem odmalowuje na scenie
takze wspélczesny nam, wszechogamla)qcy
lek. ,Francuzi” opamadajqo konicu $wiata de
Guermantesow, ale réwniez o krachu dzisiej-
szych elit. W pierwszej scenie bohaterowie
pod przewodnictwem pojawiajacej sig po raz

pierwszy w teatrze Warlikowskiego Agaty .

Buzek wywohija ducha Alfreda Dreyfusa,
ktérego bezpodstawne oskarzenie o zdrade

JFrancuzi” Krzysztofa Warlikowskiego to wywiedzione
z Prousta gorzkie, choc¢ zaprawione zjadliwg ironia
pozegnanie ze Starym Kontynentem i budujacym go
systemem wartosci. Skapana w blasku celebrytow
stypa dawnej arystokracji i manifest wykluczonych

skraplajac w sobie wszystkie cechy pewnej
swego prymatu, a jednoczesnie wypalonej
do cna krélowej salonu. Cielecka ma wyczu-
cie kazdej frazy, spojrzenia i gestu. Ledwie
dostrzegalnie bawi sie stowami Prousta,
gdy trzeba, pozwala dojs¢ do glosu catkiem
wspéiczesnym emocjom. Marek Kalita cie-
niuje postac jej meza Blazeja jako cyniczne-

go gracza, w kazdej mozliwej chwili cele-
bru]qcego swa wiadze i pozycje. W otwarcie
komediowe tony, choc ze wspaniala subtel-
noscia, uderza Ewa Datkowska w podwéjnej
partii ksieznej Parmy i krélowej Neapolu.
Do nich naleza dhigie, konwersacyjne w sii-
mie sekwencje podczas przyje¢ w domu de
Guermanteséw. Wybrzmiewaja z cienkim
jak brzytwa humorem, idealnie dozowanym
przez rezysera i aktoréw, zelazng dyscyphnq,
porownana przez kogoé WIGCZ do insceni-
zacji Jerzego Jarockiego. To poréwnanie nie
do korica trafne, gdyz Warlikowski buduje
nastroje, caly czas jednocze$nie je podmi-

nowujac. Pod wszystkim gestami i stowami
czai sie poczucie bliskiego korica, trudna do
nazwania nieuchronnos¢. Odmalowanie jej
staje si¢ rownoleglym tematem inscenizacji.
Inny ton wnosi przezarty smutkiem
Swann Mariusza Bonaszewskiego, raczej
obserwator swiata niz kreujacy zdarzenia
demiurg, Jeszcze inny ni to komediowa, ni
mizantropijna Sydonia Verdurin Matgorza-
ty Hajewskiej-Krzysztofik. Ze swg z trudem
poskramiang ekspresjg, ale i dziwna niedo-
tykalnoscig w $wiecie , Francuzéw” dos|
nale odnajduje sie Agata Buzek, najbardziej
poruszajaca w koricowym monologu Fedry,
zaczerpnietym z arcytragedii Racine’a. Po
+Kabarecie warszawskim” wiadomo bylo,
ze Nowy Teatr to wyjatkowy, rozumiejacy
sie w p6t gestu zesp6t aktorski. Nowy spek-
takl jedynie to potwierdza, w dodatku tak-
ze dzieki aktorom stanowi przemawiajaca
bezposrednio, moze najbardziej komuni-
katywna, niemal pozbawiona miejsc nie-
koniecznych wypowiedz Warlikowskiego.
Chyba od peknietego, choé frapu]qcego
»IrTamwaju” wszystkie bez wyjatku j jego
spektakle wypelnia bezgraniczne poczucie
melancholii, kontemplowanie korica,
kowanie schylku. W mniej udanych p:;ﬁ
stawieniach, jak ,,Opowiesci afrykariskie we-
diug Szekspira”, czasem przeradzalo sie to
w gest dla gestu, wrecz minoderie, W ostat-
nim przed , Francuzami” , Kabarecie war-
szawskim” uderzat jednak artysta w catkiem
inny ton, mocnymi kreskami rysujac obraz
apokalipsy rodzqcego sie faszyzmu, apotem
pamietanego juz przez nas zagrozenia ter-
roryzmem. Tamto widowisko rozsadzala
nieoczekiwana energia, widoczna przede
wszystkim w przewrotnym ustawieniu scen
kabaretowych oraz aktorskim popisie Cielec-
kiej jako Sally Bowles. Nowe pmedstavvleme
przemawia mniej efektownie, skupia sie na
zgodnym z Proustem budowaniu autononfii
scenicznego czasu, co zbliza , Francuzéw” do
wielogodzinnych, a nieodczuwalnych ma-
ratonéw Krystiana Lupy. W takim ujgciu
Warlikowski jawi sie jako profeta, przewidu-
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]acy trafnie koniec wspélczesnej nam Euro-
py i rzucajacy tekstem Fernando Pessoi we
wécieklym monologu Macieja Stuhra wobec
kolejnych nacji najostrzejsze oskarzenia. Tyle
ze poza tym fragmentem jego spektakl gie
jest ostrym protest songiem, ale elegia na
odejscie obecnego porzadku.

W ostatniej scenie bohaterowie wychodza
postarzeni, baron de Charlus (Jacek Ponie-
dzialek), niegdys pierwszy rezoner, trzyma
w dloni kropléwke. Zmienia sie kat widze-
nia, patrzymy na nich z perspektywy ich
wlasnego korica. W ten sposob Warlikowski
przemyca do ,,I-‘ranmzow” moze najbardziej
osobxstq nute. Czasu nie da sie odnalez¢,
pozosta;e dopusuc do siebie nieuchronnosé

JFrancuzi” wedfug Marcela Prousta
| rezyseria: Krzysztof Warlikowski | Nowy Tealr
w Warszawie




