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Czas apokalipsy

Warto poszukadé ,, Kabaretu warszawskiego”,
bo to najlepsze od lat przedstawienie Krzysztofa
Warlikowskiego sacek wakar, Polside Radio

Dlaczego poszukac? Ano dlatego,
ze na razie odbyl sie zaledwie je-
den oficjalny pokaz catosci , Kaba-
retu warszawskiego”. Najszybciej
przedstawienie pojawi sie w lipcu
na gdynskim festiwalu Open’er,
gdzie w ubieglym roku Nowy Teatr
z sukcesem pokazywat ,Anioly
w Ameryce” Kushnera. Potem tra-
fi do Awinionu, bo Warlikowski
jest tam od lat wyjatkowo oczeki-
wanym gosciem. Do Warszawy po-
wroci w drugiej polowie wrzesnia.
Jest na co czekac. Tego jednego po-
kazu tez miato nie by¢. Magdale-
na Cielecka ztamata reke i poczat-
kowo planowano wylacznie sean-
se drugiej czesci widowiska.

Niby ,Kabaret warszawski” skla-
da sig z dwoch odrebnych spekta-
kli osadzonych w Berlinie i w No-
wym Jorku, Niby mozna je grac
osobno, ale bytaby to jedynie te-
atralna proteza. Czes¢ berlinska
znajduje odbicie w nowojorskiej,
w nowojorskiej wracaja refleksy
berliriskiej. Na szczescie Cielecka
zdecydowala sie wystapi¢ z reka
w gipsie, dodatkowo - i brawuro-
wo ~ to ogrywajac.

»Kabaret warszawski” w wielu
momentach ol$niewajacy, a czasem
minoderyjny, zdaje sie dla Krzysz-
tofa Warlikowskiegp przedstawie-
niem granicznym. Ostatnie jego in-
scenizacje, z ,Opowiesciami afry-
kanskimi wedlug Szekspira”
na czele, pozostawialy niedosyt.
Byly w nich slady wielkiego teatru,
byly dowody na wyjatkowa wy-
obraznie tworcy. Przewazala jed-
nak coraz bardziej nieznosna kon-
templacja melancholii, plawienie
sie w swoim $wiecie, w ktérym
kazdy element by! juz dawno roz-
poznany. Teatr Warlikowskiego za-
tracit gdzies swoja swiezosc, zda-
walo sie, ze powielana wielokrot-
nie formula na naszych oczach sig
wyczerpata. Niewykluczone tez, ze
troche rozpiescit nas sam artysta
swoimi najwiekszymi osiagniecia-
mi, takimi chociazby , Krumem” al-
bo ,,Aniotami w Ameryce”. Faktem
jest, ze ,,Opowiesci afrykanskie” za-

zwyczaj lepiej odbierano poza Pol-
ska niz w kraju. Niemniej ,,Kabaret
warszawski” wychodzi na%eciw
oczekiwaniu, ze Warlikowski jakos
~przewietrzy” swoj teatr, zamknie
poprzedni, a otworzy nowy etap,
zmaci stojaca od dawna wode. Tym
bardziej ze jest to pierwszy spek-
takl, ktory na stale grany bedzie
w siedzibie Nowego Teatru, w war-
szawskiej hali przy ulicy Madalin-
skiego. Zatem szczegolnie dogod-
na to okazja, aby Nowy zdefiniowat
sam siebie.

Sytuacja przypomina te z ro-
ku 2009, kiedy powstawata
»(A)pollonia” — pierwsza insceniza-
cja Warlikowskiego pod szyldem
wiasnej sceny. Wtedy tez, co najzu-
pelniej zrozumiate, czul sie on
w obowiazku samookreslenia sie,
co zaowocowato spektaklem moc-
nym, ale o zbyt jasnej, wyraznie
publicystycznej tezie. Z , Kabare-
tem warszawskim” jest na szcze-
Scie inaczej, poniewaz wyzby! sie
on tak charakterystycznej dla tam-
tego dzieta deklaratywnosci. Wy-
szed! spod reki artysty, ktory
w dniu pierwszego oficjalnego po-
kazu skonczy? piecdziesiat jeden
lat, zatem ma chyba pewnos¢ rezy-
serskich dziatan i nic nikomu nie
musi udowadnia¢. Najwazniejsze
zas, ze majac $wiadomosé swojej
pozycji, moze popatrze¢ nassiebie
z dystansu. I Warlikowski — po raz
pierwszy od niepamietnych, dla
mnie przynajmniej, czasow — sie
na to zdoby#. To jest najwieksze za-
skoczenie, a jednoczesnie ulga, ja-
ka przynosi ,Kabaret warszawski”.
Jesli ktos chce, niech sie uszczyp-
nie, ale tak — to przedstawienie du-
zymi partiami bywa niebywale
wrecz $mieszne. Inna rzecz, ze
rzadko wywotuje §miech bezinte-
resowny, $miech, za ktérym nie
czai sig poczucie leku lub wrecz
rozpacz. Jednak w sekwencjach ka-
baretowych albo w brawurowych
kreacjach Magdaleny Cieleckiej
i Mai Ostaszewskiej czujemy
od dawna nieobecna w teatrze
Warlikowskiego lekkosé. ,,Kabaret

warszawski” bywa bowiem waria-
cja Warlikowskiego na temat kaba-
retu ~ skrzywiona oczywiscie, prze-
$miewcza wlasnie, celowo kaleka.
Ansambl Nowego w scenach z fi-
kaniem nogami prezentuje si¢ zna-
komicie, od poczatku podkreslajac,
z jakim rodzajem zabawy mamy
do czynienia. Dos¢ powiedziec, ze
aktorki i aktorzy Nowego swietnie
épiewaja, a zabawa sama konwen-
cja niepowaznego widowiska tak-
ze im przynosi - jak sie zdaje
— szanse na zaczerpniecie oddechu.
Cielecka i Stanistawa Celiriska ma-
ja numery solowe, demonstrujac
w nich humor, energie i klase.
Publicznos¢ za§ podchwytuje
melodie. Warlikowski z kolei znow
okazuje sie rezyserem skutecznym.
Zaprasza do zabawy, by potem bu-
rzy¢ nastroj. Ale juz wyobrazam
sobie zachwyconych widzow
w Awinionie.

Pierwsza czeS¢ rozgrywa sie
w Berlinie lat trzydziestych ubie-
glego wieku, kiedy w powietrzu
czu¢ rodzacy sie faszyzm. Podsta-
wa byt tu przede wszystkim ,] Am
a Camera” Johna Van - Drute-
na - adaptacja ,,Pozegnania z Berli-
nem” Christophera Isherwooda
—ktora postuzyta Bobowi Fosse’owi
do nakrecenia , Kabaretu”. Tu r6w-
niez spotykamy szukajaca swojego
miejsca aktorke Sally Bowles (wy-
bitna rola rozsadzajacej scene Mag-
daleny Cieleckiej), swoja bezcere-
monialnoscia rozwalajaca istnieja-
cy porzadek. Sally jest na dzisiej-
sza nute wyzwolona, a przede
wszystkim gorzko rozczarowana.
Prowadzona przez swojego ko-
chanka i mentora (Andrzej Chyra)
widzi wiecej niz inni i dawno stra-
cita wszelkie ztudzenia. Niemcy
bawig sie, ale jest to upiorny taniec.
W jego rytmie do zycia budzi sie
rasa nadludzi przyjmujacych jedy-
nie germariska kulture. Jak chiosta
brzmi przemowa Ewy Datkowskiej
o wyzszoéci Wagnera nad innymi
kompozytorami. Nietrudno doszu-
kiwag sie w niej zakamuflowanych
znaczen. Berlinska cze$¢ nalezy

do Cieleckiej i Chyry, ktorzy
od dawna nie dostali od Warlikow-
skiego materiatu na tak fantastycz-
ne role. Graja z brawura i swoboda,
podobnie zreszta jak wszyscy po-
zostali wykonawcy. Nowy Teatr
miat zawsze wyjatkowy zespol, ale
»Kabaret warszawski”— by¢ moze
dzieki zmienno$ci konwencji gra-
nia - stanowi jego dotychczasowy
szczyt. To juz jest aktorstwo na eu-
ropejskim poziomie, szlachetnie
podporzadkowane partnerowi oraz
przestaniu inscenizacji. To za§ wy-
daje sie proste, a dzieki temu ko-
munikatywne. Warlikowski, czujac
dzis w powietrzu opresje, wypo-
wiada sie przeciw wykluczeniom.
Berliniska czescia kieruje reflektory
na spoleczenstwo, nowojorska
—na jednostke. Laczy je przeczucie
korica starego $wiata i poczucie
zagrozenia, jakie niesie nowe.
Wszystko to szczegolnie zrozumia-
le brzmi w Warszawie, bo to mia-
sto staje sig¢ ukrytym bohaterem
przedstawienia.

W czesci nowojorskiej opartej
w przewazajacej mierze na filmie
Johna Camerona Mitchella ,,Short-
bus” (swojego czasu wzbudzit sen-
sacje — jedni mieli go za arcydzie-
Yo, inni za pretensjonalne artpor-
no) jeszcze nie ucichly odgtosy sa-
molotéw whbijajacych sie w wieze
World Trade Center. Tyle ze Warli-
kowski celowo zaweza perspekty-
we, Tuine metropolii odnajdujac
w ludziach. Skupia sie przy tym
na ich seksualnosci, pokazujac, ze
dzi§ nie podlega ona zadnym kla-
syfikacjom. Konferansjerem w tych
fragmentach jest Jacek Poniedzia-
tek jako Justin Vivian Bond - trans-
seksualna piesniarka, aktorka i pi-
sarka. Ich wymowa wydaje sie
nadto eczywista, ale znow ratuje je
humor Warlikowskiego i Mai Osta-
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szewskiej, grajace]j psychoterapeut-
ke i seksuolozke, ktora nigdy nie
przezyla orgazmu. W roli Osta-
szewskiej wida¢, jak nawiazuje
do swoich poprzednich kreacji
u Warlikowskiego, tym razem bio-
rac w ironiczny nawias wszystkie
neurozy, ktére dotad u niego etato-
wo grata. To zreszta cecha tego
przedstawienia. Rezyser chetnie
cytuje w nim samego siebie, tyle ze
juz nie serio, ale z dystansem. Sy-
nem Stanistawy Celinskiej nie jest
na przykiad Jacek Poniedzialek,
ale Redbad Klijnstra. Oboje poka-
zujq inny ton w swojej relacji opar-
tej na grze o dominacje. Nowy Jork
wypada jednak stabiej od Berlina.
Troche dlatego, ze w srodkowej
partii mamy na scenie Malgorzate
Hajewska-Krzysztofik (cho¢ znako-
mita aktorka robi, co moze) i Clau-
de’a Bardouila, muzyke Radichead
oraz powtorke z ,,Nancy. Wywiad”,
w ktorej Bardouil wystepowat
z Magdaleng Poptawska. Ogrom-
na sekwencja ni to méwiona, ni ta-
neczna niczego nie wnosi, ale sku-
tecznie rozbija napiecie. Czasem
zawodzi tez literacki montaz wy-
branych przez Warlikowskiego
fragmentow. Wydaje sie tez, ze ak-
torska energia niepotrzebnie wy-
traca si¢ w banatach i pretensjonal-
nosci. Drazni tez manifest wypo-
wiadany przez Poniedzialka,
w ktorym przedstawia Nowy Teatr
jako grupe artystow wykluczo-
nych. W kontekscie tego niezbyt
taniego, przyznajmy, widowiska
brzmi on niezno$nie minoderyj-
nie. Warlikowskiemu i jego ekipie
naprawde nie ma czego wspot-
czug.
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