Inne miejsca

* PIOTR MORAWSKI -

~Spektakl czerpie ze spotkania arty-
stéw ze $wiatem nauki, medycyny, bio-
etyki” - mozna przeczyta¢ na stronie
Centrum Nauki Kopernik w opisie
spektaklu Henrietta Lacks, ktéry po-
wstal w ramach festiwalu Przemia-
ny w koprodukeji z Nowym Teatrem
w Warszawie. Przedstawienie wyrezyse-
rowata Anna Smolar, a wystgpili w nim
aktorzy Teatru Polskiego w Bydgoszczy:
Marta Malikowska, Sonia Roszczuk,
Maciej Pesta i Jan Sobolewski. Zespot
- jak mozna si¢ dowiedzie¢ ze strony
Kopernika - mial mozliwoé¢ pracy
z naukowcami zwigzanymi z Centrum
Nauki, z biologami, bioetykami i bioar-
tystami. Taki sojusz nauki i teatru nie
jest oczywiscie niczym nowym, cho¢
zwykle twoércy teatralni wspotprace
nawigzywali raczej z przedstawicielami
nauk spotecznych i humanistycznych,
ktorzy przy tej okazji tez mogli testo-
wac nowe strategie badawcze. Méwi sig
przy tym o ,,performance as research’,

przedstawieniu jako badaniu, pod-
kreslajac przy tym, Ze teatr moze by¢
uzytecznym narzedziem poznania.
Chodzito przy tym o zakwestionowa-
nie jedynie dyskursywnego charakteru
wiedzy i zwrdcenie uwagi na jej wymiar
praktyczny; o przedefiniowanie tak sa-
mego pojecia wiedzy, jak i edukacji
jako sposobu jej upowszechniania.
Henrietta Lacks Anny Smolar to jed-
nak bardziej ,,research as performans’,
badania naukowe zinterpretowane
w spektaklu. Nie miat to przeciez byé
eksperyment, ktéry pozwolitby doko-
na¢ nowych odkry¢ biologom. Ale jed-
nocze$nie co$ wiecej niz tylko eduko-
wanie przybylych na spektakl widzéw
w dziedzinie biologii. Henrietta Lacks
zyje w nas wszystkich. Komorki HeLa
pobrane z jej szyjki macicy s3 nie$mier-
telne. I w tej dziedzinie spektakl spet-
nia zadania edukacyjne. Jednak chodzi
tu nie tyle o komoérki HeLa, ile o ich
dawczynie, ktéra w przeciwienstwie do
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pobranych od niej komérek nie zyskata
nie$miertelnosci — réwniez w historii
nauki. Bo byta kobieta, Afroamerykan-
ka, bo byta biedna i niewyedukowana.
Nikt jej zreszta nawet nie pytal o zgode
na pobranie komorek; a stawe za ich
sprawg zyskal George Gey - dyrektor
centrum badawczego na John Hop-
kins University. Spektakl grany w auli
Centrum Nauki Kopernik tylez wiec
upowszechnia wiedze biologiczna, ile
ja kontekstualizuje, odzyskujac pa-
mie¢ o kobiecie, dzieki ktérej mozliwe
bylo dokonanie odkrycia naukowego.
Wprowadza do medycyny perspektywe
humanistyczng i etyczng; wprowadza
doé¢ hermetyczng jednak wiedze do
debaty publiczne;j.

Centrum Nauki Kopernik nie jest
rzecz jasna jedyna instytucja niete-
atralng, ktéra wykorzystuje teatr jako
narzedzie wytwarzania i upowszech-
niania wiedzy. Od wielu lat spektakle
i performanse organizowane s3 w mu-
zeach i dotyczy to rzecz jasna nie tylko
muzedw i galerii sztuki. Najbardziej
spektakularnie wypada tu chyba Mu-
zeum Powstania Warszawskiego, ktére
co roku zaprasza rezyser6w teatralnych
do zrealizowania spektaklu na roczniceg
wybuchu powstania; i co istotne wcale
nie zawsze s3 to jubileuszowe przed-
stawienia. Bywaja tez krytyczne, ktére
nie wpisujg si¢ wcale w polityke histo-
ryczng uprawiang przez to muzeum.
By¢ moze wigc w tym przypadku teatr
pozwala instytucji na perspektywe kry-
tyczna. Albo w kazdym razie daje jej
alibi.

Na spektakl mozna sie tez wybra¢ na
przyktad do Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN. W ramach cyklu ,Tu-
mult!” pokazany byt tu spektakl Roz-
mowy uchodzcéw w rezyserii Andrzeja
Pakuly. On sam, jako kurator cyklu,
pisze: ,Chcemy wywota¢ «zamiesza-
nie» w medium teatru”. Ale tez bardziej
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chodzi chyba o wywotanie zamieszania
w instytucji, ktéra na co dzien z te-
atrem ma niewiele wspo6lnego. W in-
stytucji, ktéra - podobnie jak Muzeum
Powstania Warszawskiego - zajmuje sie
badaniem historii i ustanawianiem nar-
racji o przeszto$ci. Gtéwnie za pomoca
wystaw, ktére pozostajg dla muzeum
najbardziej swoistym medium. Jednak
nie s3 jedynym, a strategie teatralne
coraz chetniej sg stosowane w dziatal-
nosci edukacyjnej i upowszechniajgcej.

Ma to oczywiscie zwigzek ze zmiang
rozumienia tego, czym jest wiedza. Nie
chodzi tylko o powtarzanie i przeka-
zywanie informacji i ich interpretacje.
Wiedza jest wytwarzana przy kazdora-
zowym spotkaniu, powstaje w procesie.
Nie jest zamknieta ani stworzona. Nie
ogranicza si¢ tez do tego, co mozna
przekaza¢ w dyskursie czy w obrazie —
za pomocg archiwaliéw czy reprodukcji
umieszczonych na wystawie. Wiedza
tworzy sie tez w afektach i w emocjach
i majg tego $wiadomo$¢ tworcy wystaw,
ktérych dramaturgia sprawia, ze zwie-
dzanie nie sprowadza si¢ jedynie do
ogladania i czytania.

Teatr w muzeum spetlnia i t¢ funk-
cje. Otwiera tez — jak zaznacza sam
Pakuta - przestrzen dyskusji na temat
»spolecznego wykluczenia, dyskrymi-
nacji oraz pamieci historycznej”, kt6-
ra jest fundamentem spoleczenstwa
obywatelskiego. Pelni zatem znacznie
istotniejszg funkcje niz jedynie po-
pularyzacja wiedzy z dziedziny, ktéra
zajmuje si¢ muzeum. Teatr problema-
tyzuje samg instytucje muzeum i wy-
twarzanej w nim narracji. Aktualizuje
wiedze i wprowadza ja w obszar prak-
tyk spotecznych. Przektada historie na
wspdlczesnosé, jak chocby spektakle
Teatru 21 przygotowywane z okazji
$wigt zydowskich w tymze Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN -
opowies¢ o zburzeniu Swiatyni Jero-
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zolimskiej, Zagladzie i wykluczeniu
0s6b z niepelnosprawno$ciami nakta-
dajg si¢ na siebie, jak bylo w spektaklu
Tisza-be Aw. W ten spos6b mowi sie
o tym, co dzi$ spolecznie istotne, a hi-
storia lub biologia stajg si¢ dobrym
pretekstem do wszczecia debaty na
temat wykluczenia spotecznego i etyki
w medycynie.

W gruncie rzeczy bowiem spektakl
Anny Smolar z Centrum Nauki Ko-
pernik i przedstawienia z muzedéw
o profilu historycznym majg ze soba
wiele wspolnego. Wprowadzajg tema-
ty, ktérymi zajmuja sie instytucje za-
praszajace teatr w pole politycznosci,
ktore nie zawsze jest wprost artykuto-
wane na wystawach. Te bowiem mimo
wszystko chowajg sie za naukowoscia,
by zachowaé jakkolwiek rozumiany
obiektywizm i zgodnoéé z tradycyj-
nymi interpretacjami. Teatr za$§ moze
sobie pozwoli¢ i pozwala na wprowa-
dzanie fikcji — na przyktad fantazji na
temat spotkania Henrietty Lacks z jej
dzie¢mi. A fikcjonalizacja rzeczywi-
stodci moze by¢ skuteczng strategia

przezwyciezania tradycyjnych narracji.
Tworzenie historii nieprawdopodob-
nych ma subwersywng skutecznos¢ —
pokazuje $wiat, jaki moglby by¢, lecz
o ktérym boimy si¢ nawet pomyélec.
Albo wolimy nie mysle¢: ze za odkry-
ciami naukowymi stoja ludzkie ofiary
albo o tym, ze sensem istnienia Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich jest tylez
upamigtnienie mieszkajacych w Polsce
Zydéw, ile wprowadzanie do dyskur-
su publicznego jezyka réwnosciowe-
go i przeciwdzialanie dyskryminacji.
To znacznie wigcej niz popularyzacja
wiedzy; teatr w muzeum to tez znacz-
nie wiecej niz tylko spektakle okazjo-
nalnie pokazywane w muzeach.

Na kolejnych stronach tego bloku pre-
zentujemy teksty pokazujace rézne for-
maty teatru — eksperymentalng forme
teatru krétkometrazowego z Komuny//
Warszawa i bardziej tradycyjng formute
teatru instytucjonalnego na przykladzie
gdanskiego Teatru Wybrzeze. Sa tez
jednak i inne miejsca, o ktdre warto sie
upominad, nawet jesli znajdujg sie one
poza instytucjami teatralnymi.
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