ROMUALD KREZEL

NOTATKI Z GLOWY

ierwotnie miaty to by¢ notatki spisane przeze

mnie w trakcie préb do spektaklu Markusa

Ohrna Sonata widm w Nowym Teatrze

w Warszawie, gdzie pracowatem jako asystent
rezysera. Jako taki jestem przeciez najuwazniejszym

obserwatorem procesu artystvcznego. podejrzewa sie

munie o dostep do zakulisowej wiedzv, do sposobu i spe-
cvfiki pracv. do plotek - o generalne bvcie u zrédla. Po
namyéle zaniechalem jednak tego zadania. Ciekawg opcja
jest prezentacja mysli spisanych na gorgco. w momencie
pracy. w trakcie proby. ale jednak bardziej interesujaca
wvdata mi sig moja indvwidualna refleksja nad odbvtg

pracg, ktorg podejmuje zaraz po jej zakonczeniu. Proces

taki bedzie z pewno$cia mocniej osadzony w terazniejszo-
$ci niz cytowanie mysli i odezué z okresu préb, a takze,
wedlug mnie. duzo bardziej uczciwy i wiarvgodny. Beda
to zalem (zamiasl notalek z prob) notatki z glowv — mie-
szanka wspomnien, prawdziwyvch notatek (fragmenty
wyréznione drobnym drukiemy), flash-backéw pamigci,
ujeta w rame indywidualnych refleksji, jakie snutem
jeszcze na gorgco, zaraz po ostalnim spektaklu zagranym
w popremierowyvm secie.

Pierwsze rozmowy

Pierwsze rozmowy na lemat pracy nad Sonatq widm roz-
poczelismy z Markusem w lipcu 2015 roku. Spotkalismy
sig na festiwalu w Santarcangelo. Ja - student z Giessen.
biorgcy udziat w projekcie The School of exception - eks-
pervmentalnej szkole przy festiwalu, Markus - jako
jeden z artvstéw. prezentujacy dosé szczegolny dla jego
tworczosci projekt Azdora (azdora - 7 wloskiego. w dia-
lekcie uzywanym w regionie Romagna - pani domu,
matka rodu, dbajgca o gospodarstwo domowe i rodzing).
Wraz z grupg kobiet z Santarcangelo. bedacvch w wieku

naszych bab¢ (powyzej pigédziesigciu lat), ktorych spo-

teczng rolg jest dbanie o rodzine. jej cztonkow oraz domo-
stwo, zalozyl w niewielkiej postindustrialnej przestrzeni
w miasteczku blackmetalowy klub Azdora. otwarty przez
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caly czas trwania festiwalu. Co wicaezor panie zapraszaly

na przygolowany wezesniej rvtual z udziatem publicznosci,
w trakcie Klorego, w ramach zaproponowanej przez Markusa
blackmetalowej estetyki. dokonywaly performatywnych prze-
kroczen tradveyvjnej spolecznej roli, jaka kulturowo jest im
przypisvwana.

Azdory moglty wreszcie pozwoli¢ sobie na negatvwne
emocje, destruktywne gesty, nickonstruktywne zachowania
i egoislvezne odruchy, na jakie, jako strazniczki domowych
ognisk. nie maja na co dzien spolecznego przyvzwolenia.
Rozpoczeto sie od rytuatu zdemolowania pralki kijami bejs-
bolowvmi. Panie mozna bylo réwniez spotkac codziennie na

ulicach miaste 1, 7 blackmetalowymi makijazami. ktore
oprécz funkeji estetveznej pelnily rowniez rolg maski, tak
waznej w lym projekcie. Chodzity w grupach niczym mate
gangl. ciagngc za soba charaktervstvezne wozki na zakupy

i ostrzeliwujae przechodniow wodg z plastikowyceh pisto-
letéw. Tnnym razem mozna je bylo spotkac w publicznym
parku. gdzie kolektvwnie rozwalaty, a polem miazdzyly na
drobne kawatki wielki arbuz. lub na zlomowisku samochodo-
wyvm, gdzie skrupulatnie demolowaly wrak samochodu. Akcje
le byly rejestrowane na wideo i prezentowane wieczorami

w klubie. Codziennie mozna bylo lam réwniez wzigc udziat

w kolejnyveh rytuatach, w trakcie ktoryeh Azdory wykonywaty

wiasnorgceznie tatuaze wybranym widzon. biczowaly re;

sera, niszezyly wozki na zakupy, rozwalaly sprzety, dawaly
blackmetalowe koncerly, a przy tvim §wietnie sig bawily.
Miastleczko nagle zobaczylo nieznang dotad, ciemnag strong

tvch mitveh, kochajgeveh, zaokraglonyeh. starszyvch pan.

Performans szvbko wvi

siek] poza swoje pierwolnie zalozone
ramy. Azdory slaly sie popularne w regionie, z okolicznych
miasteczek zjezdzaly thumy do ich klubu na cowieczorne

rytualy. Kazdy marzyt o tatuazu wykonanym wlasnorgcz-

nie przez bohaterki projektu. Okazalo si¢. ze blackmetalowa
estetvka jest niczwykle trafnym wytrychem do pobudzenia
spolecznej ciekawosci 1 dvskusji na temat trady

jnie przy-
pisywanvch kobielom przez kulturg rol i ich konsekwenciji.

Pelnita ona rowniez funkeje maski, kostiumu. ujmujgc kazde

zachowanie i gest w ramy bezpiecznej gry. tealru.

Opisuje do$¢ szeroko ten projekt, jako bardzo wazny,
wedhug mnie, kontekst dla zrozumienia uzvwanej przez
Markusa Ohrna estetyki, w ramach ktérej uparcie pracuje
7 tvm, co zabronione. brzyvdkie, marginalune, nieakceptowal-
ne i zepchniete 7 listy tradveyjnie przyjetych estetycznych
wzorcow. Podobna motvwacia. w mojej opinii. legta u pod-
staw pracy nad Sonatq widm, gdzie to, co juz dawno zostalo

7 powszechnie uzywanego w teatrze estetycznego kanonu

wyrzucone do kosza, Markus staral si¢ przywrdcic na sceng

i zwielokrotnic, aby nastgpnic uzyc

ako podstawowego narze-

dzia w pracy 7 aktorami i komunikacji z widzem. Wszystkim,

co najgorsze. najbrzydsze, nieatrakcyjne, uwazane za odwrot-

nos

sstetveznie akceplowalnego pigkna, Markus celowo
postugiwal sig na prébach w Nowym Teatrze.

W Santarcangelo. pomigdzy kolejnymi rvtuatami Azdor,
ustalalismy pierwsze szczegoly pracy nad Sonatq widm.
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Spektakl ma by¢ realizacjy tekstu Strindberga, bgdzie-
my w jakié sposob pracowac z wypracowang juz estetvka,

zaczerpnigty z blackmetalowych koncertéw, oraz z maskami

zaslaniajgcymi catkowicie twarze akloréw, jak rowniez spajac

wszystko (w sensie nawet dostownym) techniky bondage -

wywodzacym sig z Japonii syslemem wigzania lin, pozwala-

jacy na podwieszanie sie, krepowanie i przyvwigzyvwanie ciala
do przedmiotéw oraz innych osob, wykorzystywane w celach
erotveznyeh oraz jako forma sztuki wizualnej. Oprécz stale-
go zespolu aklorskiego Markus zaprosil do projektu Helene
Gasiejewska — czternastolelnig aktorke, kidra wrigla takze
udzial w jego speklaklu Bohaterowie przvsztosci. przygolo-
wanym w 2014 roku w Komunie// Warszawa, jak réwniez
swojego stalego aktora i wspéipracownika Jakoba Ohrmana,
ktory w tvm projekcic mial by¢ réwniez operatorem kamery.
Na pézniejszym elapie prob do obsady dolaczyla takze Joanna
Niemirska. znana juz publicznosci Nowego Tealru ze spek-
taklu Piotrus Pan. Moim zadaniem byla pomoc w organizacji

prob. konsultacje artystvezne i produkeyjne.

Pierwsze spotkanie z zespolem

W styczniu 2016 roku odbylismy pierwsze spotkanie z aklo-
rami Nowego Teatru zainteresowanymi wzigciem udziatu
w speklaklu Markusa oraz czterodniowe warsztaly z techniki
bondage z Dasniva Sommer. berlinskg choreogralky. Od same-
go poczglku kwestia obsady byta absolutnie otwarta - kazdy
z zespolu aktorskiego. kto cheial wspolpracowad z Markusem.
byl automatveznie zaproszony do spektaklu. Markus mial
konkretny cel - trzeba pracowac na zespol. na grupe. Dac
wszystkin takie same szanse, bo prawdopodobnie aklorzy
spotkajq sie z czyvm§ zupelnie nowym i réznyvm od estetvki,
7 ktdra do tej pory sie zetkneli. Poza tym. po obejrzeniu wielu
wozedniejszych prac Markusa bytem przekonany. ze row-

niez w Nowyvm bedzie ¢

iial pracowac z zastang syluacija.

A ta wydala mu sig niezwykle atrakcyjna i performatywnie
ciekawa — zespdt postrzegany jako gwiazdorski. zbudowany

z wybitnvch osobowodci aktorskich, z kalendarzami wypel-
nionymi po brzegi. jeden 7 najwiekszvch sukceséw Krzysztofa
Warlikowskiego. bedacy w momencie niezwykle wrazliwym

- po sukcesach leatru na europejskich festiwalach i prezen-
lacjach spektakli w niemal wszystkich zakatkach §wiata. ma
7 wzamieszkac”, jesli nie o

te ¢ w Warszawie. Nowy Teatr

konczy budowg swojej nowej siedziby - Migdzynarodowego

Centrum Kultury przy Madalinskiego. Nowe miejsce olwicra
nicjako nowy etap dla zespolu. Wielokrotnie o tvm rozmawia-
lismy i byt to niewgtpliwie wazny aspekt pracy # aktorami.

Nowy Nowy Teatr mial sig juz. lada dzien otworzyc. [ podob-

nie jego zespol artystyczny — miat si¢ olworzyc na to, co nowe

w teatrze. A tym mial by¢ teatralny punk Markusa — jak zwy-

Klo sie w tealrze okreslac jego speklakle.
Warsztaty bondage polegaty na zapoznaniu si¢ z technikgy,

ktdra miclismy eksploatowac w dos¢ duzym stopniu w przy
sztym spektaklu. Aktorzy docelowo mieli nauczyé sig wszyst-
kich wigzan. weztow i petli, dzieki ktorym w szvbkim czasie
mogliby sie podwicsi¢ na linach nad ziemia, zwigzac razem
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W samochodzie wiezie nieodlaczne skarby: loop stations,

filtry dzwigkowe, pudlo z najwaznie

vmi kablami i prze-
laczkami. worek rekwizytow znalezionveh w sklepach z naj-
glupsz

ymi zabawkami $wiata oraz przenosng saung, w ktérej
co jaki$ czas przvwykl sie relaksowaé w rozktadanym obok
samochodu namiocie. Czerwony bus to jego nowy nabytek,
w ktérym udaje mu si¢ zmiescic i przewozi¢ niezbg¢dne mini-
mum o rozpoczgeia kolejnego projektu, w kolejnym zakglku
Furopy. Oficjalne powitanie i krotka przemowa wypadaija.

oczywiscie. dos¢ chaotyeznie. Markus wita wszystkich
serdecznie i nakresla plan pracy. ktérq mamy rozpoczgc
naslgpnego dnia kolejnym warszlatem bonduge z naszy cho-
reografky. Do weigz rozrastajacej sig ekipy realizatorskiej
dotaczaja Wojlek Pustola, ktéry przygotuje rzezbe-fontanng,
i Marta Pruska, ktéra ma zaja¢ sig¢ swiatlami. Opracowanie
polskiej wersji tekstu i konsultacja dramaturgiczna to moje
zadanie. Ponownie zaskoczony rozraslajacy sig lislg zadan,
zgadzam si¢ i zastanawiam. jak ta praca bedzie przebiegac.
Na szczedcie, mamy sporo czasw. Do premiery wigeej niz lrzy
miesigce.

W trakcie pierwszego tvgodnia prob aktorzy odbyvwali indy-
widualne i grupowe warszlaly z choreogratka. Markus w nich
nie uczestniczyl - nie cheial naruszyé pewnej intymnoéci.
jaka jest konieczna przv pracy z technikq bondage. W tym cza-
sie przyvgolowal koncepcije scenografii i ustalil ramy prezenta-
¢ji speklaklu z leatrem.

Nie bylo w tym czasie zadnej pracy z tekstem, zadnej anali-
zy poslaci. Aktorzy mogli jedvnie ustvszec od rezvsera powta-
rzane w nieskonczonosé proshy, aby uczyli sig calego tekstu
1a pamied.

W ostatnim dniu warsztalow pojawily sig sugestie ze stro-
nv akloréw, ze powinniémy zorganizowac wigcej spotkan
z choreografka. Dos¢ skomplikowane podstawy techniki
wigzan nie sg przeciez tatwe do opanowania w ciggu tvgo-
dnia. Markus zdecvdowanie oponowal. Pierwotny pomysl ze
znacznym wykorz

sstaniem bondage w spektaklu zaczal ustg-

powaé miejsca instalacvjnosci projektu i pracy z olbrzymimi
maskami. W ostalecznej wers

spektaklu wigzanie linami,
daleko odbiegajace od profesjonalnego bondage, zostato uzyte
w niewielkim zakresie lylko dwukrotnie. Precyzja wpisana
w tg technike wyraZznie nie pasowata do trashowej estetyki,

co Markus bardzo szybko wyczul. Mial lez wyraZng potrzebg

wskoczenia w proby sytuacyine z aktorami i posprawdzania
przygotowanych pomysiow.

Na poczatku zaproponowat obejrzenie serii inspiracji -
oprocz fragmentow kultowego Trash humpers oraz réznvch
prac Paula McCarthy'ego czy Anastasi Ax, zobaczylismy
niemal w calosci nagranie wideo teatralnej realizacji Sonaty
widm w rezyserii Ingmara Bergmana, co moze si¢ wydawac
zaskakujace. O ile prace McCarthy'ego czy Ax byly wyrazny-
mi odno$nikami do poszukiwanej trashowej formy i estetyki

przyszlego spektaklu. o tyle przyklad Bergmana, jak réwniez.

przyvwolana duzo pozniej, na ostatnim etapie prob. Sonata
widm zrealizowana przez szwedzkiego choreografa Matsa

Eka. odwolvwaly sig raczej do znalezienia klucza. za pomocy
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ktorego mozna wlamac sie do §wiala dramatu Strindberga.
Markus wyciagnal ciekawe wnioski po obejrzeniu kla-
syeznyeh juz dzi$ inscenizacji — w (rakcie prob mielismy
szuka¢ atmosfery i estetvki. kidra jest niejasna. ktorej nie
rozumiemy. ale za ktérq mamy nicodparty chec podqzac.

Nie kreujemy realistveznych sytuacii, raczej ich dziwnag,

z valoZzenia niezrozumiala. za to intrvgujgcy widza almosfer.

W ten sposob mamy szanse znalez¢ akces do lego dziwnego

Strindbergowskicgo tekstu o zawilosciach ludzkiej natury.

3 listopada 2016 (czwartek):

Markus prezenluje przygolowany przez siebic model sce-
nografii. Na samym poczatku przywoluje anegdote, jak to
jego profesor w Akademii Sztuk Pieknvch w Sziokholmie

powtarzal, ze model scenografii musi by¢ troche niedo-

konczony. jakby ulomny, zeby jego realizacja miata szanse

zachwycic.

L on. jako porzadny student. trzyma si¢ réwniez
tej zasady. dlatego model naszej scenografii daleko odbiega
od idealnego. Mam wrazenie, ze Markus przvjal to réwniez
jako generalng zasadg w swoim teatrze. Duza hala Nowego
ma bv¢ catkowicie pusta. widownia siedzi dookola .wyspyv”.

Na jej srodku stoi wysoka wieza z czterema ekranami. Mamy

dwa drewniane boksy - jeden zamkniely z czterech stron. ale
v otwarlym sulilem, gdzie bedzie pruestrzen opery. do ktérej
Student idzie na Walkirig: drugi — z oknami i drzwiami. tzw.
dom - miejsce kolacji widm. Poza tvm mamy dwa wazne

scenograficznie elementy - tzw. pok6j z hiacvitami i 2 harfy

oraz fonlanno-rzezbe w dziecigcvm baseniku. Aktorzy nie
schodza ze sceny przez caly czas trwania spektaklu. widzo-
wie moga chodzi¢ wokol przestrzeni. Na ekranach nad
glowami ciggle wyswietlana bedzie projekcja z kamery na
zvwo. rejestrujgcej i prezentujacej akcje: nie zawsze doslepng
dla widzow. Speklakl ma by¢ ujgty w ramy instalacji, ktorg
mozna ogladac trochg jak w syluacji wystawienniczej. z roz-
nych perspektyw — na zywo, poprzez wyswietlang projekcje.
2 wnetrza leatru, ale lakze z zewnatrz przez olbrzymie odslo-

nigte okna teatru. Wszyscy sa do$c¢ podekscyvtowani.

Maski
Jednym z najwazniejszych elementow spektaklu, z jaki-
mi pracowalismy od samego poczatku prob. byvly olbr

mie maski, nakladane na glowy aktorow. Wykonane przez.
pracownig Teatru Narodowego w Warszawie, mialy ksztalt
olbrzymich kul z matymi olworami na oczy i usta, przypomi-
najgcvmi nieco maske uzyty w filmie Lenny'ego Abrahamsona
Frank. Oczywiscie, pracownia przyzwyczajona do precy-
zyjnego wykanczania, nakladania wielu warstw przed osla-
tecznym malowaniem na nich konturéw twarzy poslaci elc..
przezyla nicmaly szok, styszqgc, Ze rezyserowi najbardziej
podoba sie wersja robocza masek, z nalozong jedng warstwa
farby i réwnie roboczo wycigtymi otworami. Markus postano-
wit cale ich wykonczenie zrealizowac samodzielnie. wiedzac
dokladnie, jaka estelyka go interesuje. W tvm celu w ostal-
nim przedpremicrowvm tygodniu zorganizowal na zapleczu

Nowego prowizorvczng pracownig, w kiorej, z pomoca wiclu



innvch czlonkow ekipy. a takze aktorow, codziennie doklejat
nosy. malowat oczy. doczepial papierowe wlosy i dopraco-
wywal kszlalty. Ten wielotygodniowy, czgsto nielatwy dla
aklorow proces oswajania masek. znajdowania ich koncowe-
so ksztattu, klory w przvigtej estetyee przefiltruje charakter

postaci. a jednoczesnie zostawi preestrzen dla gryv aktorskiej.

byt niezwykle ciekawy do obserwacji. Bylo wiele nerwow,
niecheei i oporu ze strony zespolu. nickonczyce si¢ przymiar-
Ki i poprawki, jak rowniez podejmowanie roznorakich prob
dzialan w natozonvch maskach. Bylo réwniez wiele wersji ich
ksztaltow 1 wykonezen. Ostatni wizualny sznyt masek zostal
wyvkonany przez rezysera doslownie w wieczor przed premie-

ra. Nic udaloby sig go osiagnac. gdvby nie dlugie zmagania

aktorow na probach iich niezliczone propozye

Maski mialy calkowicie zasloni¢ twarze aktorow. Ich glosy
byly deformowane poprzez natozone na nie dzwiekowe fil-
trv. dajgce efekt glosow postaci 7 kreskowek — nienaturalnic
wysokich badz niskich. Tvim samym aktorzy. doskonale znani
swojej publicznosci. rozpoznawalni i cenieni, mieli zoslad
radvkalnie odcigei od swoich kluczowyveh atryvbutow - wize-
runku i glosu. W zasadzie nikl nie bytbw stanie ich rozpoznac.
Oczywiscie. byvla to swiadoma decyzja Markusa — w charak-

tervstveznym dla niego. nieco lobuzerskim stviu podwazyl

zastang svituacje w teatrze, nie po to. by jg zanegowac. ale by

otworzyve w niej nowy potencjal. Aklorzy micli sprobowac

czegos$ zupelnie nowego, wej$c na teren nieznany. radvkalnie
- pr

wych produkcjach Nowego. Teren ten mial by¢ jednoczesnie

inny niz ten. do ktorego przvvyvkli w pray v dotvchezaso-

glupi. smieszny. nicadekwalny i nieproporcjonalny. Miat sig

7 zalozenia wymykac interpretacii widzow.
Maski korespondowaly tez z tematem Sonaty widm. ale

w jakis wykoslawionv. nicelegancki sposab. Calkowicie

pozbawione subtelnosci. otwieraly zupelnie inne mozliwo,
aktorskiej ckspresji. czy raczej nadekspresji. Nie chodzilo juz

o granie. ale o Jhipergranie™ Markus wiele razy powtarzal,

aby aktorzy szukali lego, co ich naprawde bawi { aby to wyol-
brzymiali. czvniae # takich aktow wyrazne sceniczne gesty.
Chodzilo rowniez o znajdowanie nieadekwatnosei, nieprzy-
stawalnoscei — o kreowanie brzyvdkich scen. ale z olbrzymia
energia. Wszystko o oscvlowalo wokal glownveh motyvwow
tekstu Strindberga - skryvwania prawdziwyveh intencji. zakla-

mania i zycia w falszu.

15 grudnia 2016 (czwarlek):

Probujemy ostatnig sceng. Magda. Bartek - piosenka. Dhugo.
dltugo nic nie wychodzi. jakos smetnie i nudno. Barlek czyta,
Magda $piewa, Markus podlacza kolejne loopy i miksery
dzwigku, Joanna miksuje muzg. Dyskusje - czy bardziej, o2y
mniej rvtmicznie. Az w koncu znajduje sie odpowiedni filtr
dzwigkowy, glos Bartka z minuty na minutg staje si¢ coraz
bardziej cigzki. metalowy. niski. zachrypniety. muzyka coraz
bardzicj ggstnieje. Magda §picwa w kontrze metalicznym,
wysokim glosem. Aktorzy w maskach niewiele slysza. ale nie
prezeryvwajy proby. Efekt jest taki. 2ze po godzinie marazmu na

probie wszyscy zgromadzeni w sali wspélpracownicy i ekipa
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techniczna stuchajy i ogladaja te scene 7 petng uwagg. Cos sie

buduje. na pozor z niczego. A nibv tvlko efektyv dzwigkowe...

Metalowa Wigilia
Za jedny z najwaznicjsz

1 prob.jakie z Markusem odby-

lismy. uwazam wieczor, w ktorvm wybralismy si¢ na koncert

legendy blackmetalowej skandynawskiej s wedzkie-

go Watain i kultowego norweskiego Mavhem. Gdy Markus
dowiedzial sig, ze w grudniu maja zaplanowany koncert
1

wszvstkich aktorow do wspalnego wypadu. Koncert nosit

w Warszawie, oglosit Lo natvchmiast na probie i zachec

nazwe Metalowa Wigilia. Do dzis bardzo Zaluje. ze nie udalo
sig wybrac tam calyvm zespotem. bo byvlo lo wydarzenie dosko-
jakiec Markus

odnalazt w przeszezepianiu blackmetalowych elementow do

nale prezentujace subwersvivne mozliwosci,

swoich spektakli.
74

gdzie po zwiezlvm wslgpie 7 historii black metal Markus

:zglismy od krotkiego .bifora™ w mieszkaniu re

pomogt nam zrobic¢ sobie charaktervstyvezne bialo-czarne
makijaze i pozvezyt nam ubrania pasujace do atmosfery
wydarzenia. Uswiadamiam sobie. ze przeciez dokladnie te
same gestv codziennie powtarzaly Azdory z Santarcangelo.
Ten bardzo prosty zabieg zrobienia sobie blackmeta-

lowego makijazu jest jednoczednie gestem natozeniem

maski - pozwala przekroczy¢ granicg siebie i obrac inng

niz zazwycezaj perspeklvwe, czesto dokladnie przeciwna,

i niczvm dziccko, pobawié si¢ nia. Daje to jednoczesnie

catkowicie bezpicczne ramy grv — makijaz mozna w kazdej
chwili zmyvc. maske zdjac i uznac. ze nic sie nie wydarzvio
naprawde.

Taksowky do warszawskiej Progresji. Po drodze szybko
omowilismy rézne pomysty na rozpoczecie spektaklu, co
zawsze jest kluczowe w projektach Markusa. W Progresji
tiumy. Kiedy przvjechalismy. ostatni support konczyl grac.
Oczywiscie tvlko my miglismy makijaze, czyvm od razu wzbu-
dziliSmy zainteresowanie. a moze nawel i svimpati¢? Nietalwo
zidentyfikowaé pozyvtyvwne emocje w swiecie blackmetalo-
wym, szczegolnie w Polsce. o podchodzeniu z dystansem do
tej estelyvki.

Nie bralem do tej pory udzialu w zadnvm blackmetalowym
koncercie. Nie miatem $wiadomosci calej leatralnosci tego

wydarzenia. Wszystko jest tam doslownie black - kostiumy,

muzvka. wokal. §wiatla, sposob zachowania. Na scenie wiel-
kie §wieczniki z zapalonymi $wiecami. Muzvka wydziera
sie z glosnikow. Zadnego pozytywnego komunikatu. Ale

oczyvwisc

ie to tylko estetyka, konsekwentna do granic mozli
wosci. Wokalista Mayvhem wrzeszezy do mikrofonu ukryvtego
w czaszce. Ma na sobie obdarty wielki plaszcz. jakby wycia-
gnigty z najgorszego zakamarka leatralnvch magazvnéw. No
i, oczywiscie, diugie wlosy. obowigzkowo. Ludzie szalejq.
Wyzwala si¢ prawdziwa ciemna energia. ktora dzigki przegie-
lej estetvee nabiera formy dziwnej zabawy, przekroczenia, ale
przeciez nie na serio.

Wszystkie le elementy sq niezwykle charaklerystvezne dla
projektow Markusa. Moglem odnalez¢ je w projekcie Azdora,



atakze w trakcie prob do Sonaty widm. chod juz w nieco innej
- lrashowej odstonie.

Kluczowy moment

Mysle, ze dokladnie moge ws moment, w ktérym
pomyst Markusa na prace z (rashowa estetvky zoslal zaak-

ceptowany i przyjely prs

espol. Byvly to pierwsze proby

w docelowej przestrzeni - hali Nowego. ktora po raz pierwszy
stangla catkowicic pusta do naszej dvspozyceiji. Pracowalismy
w probnej scenografii z jednym wielkim ekranem zawieszo-

nvim nad glowami. ale mielismy szansg poczud, jak spektakl
bedzie wygladal w przestrzeni. Aktorzy probowali wielo-
krotnie jedng z pierwszyveh scen spektaklu - wizvte studen-
ta w operze na Walkirii. Sceng, ktorej nie ma w dramacie,
ale o ktorej mowiqg postaci. Markus postanowil dodac jy do
spektaklu 1 zastapic orvginal Wagnerowskiej Walkirii jej
blackmetalowa wersjq. Tvm samym scena stala si¢ kluczowa

w uruchomieniu spektaklu i poswiegcalismy jej bardzo duzo

czasu i uwagi. Rozwigzania, jakie proponowali aktorzy, dzia-
taly §wietnie w tej scenie i w zasadzie Markus przez dlugi
czas polem nie mogl podjac decyzji. klore z nich wybraé.

Zespol jednak co chwila kontestowal wlasne proby, akto-

rzy obawiali sie, Ze scena jest chaotyezna, niejasna, plaska.
zbudowana na zbyt prostych $rodkach. Pod konicc proby
zdecydowalismy sie obejrze¢ wspolnie ponaddwudziestomi-
nulowy improwizacje. nagrang przez kamerg. Aktorzy Smiali
sie w glos, jak dzieci. Bvli wyraznie zaskoczenti. jak bardzo

ich dziatania skutkujg w obrazie. co rozwialo wszelkie watpli-

wosci. Kolejnego dnia postanowilismy wypracowang energie
przepuscic przez resztg scen i przeszlismy. w tolainej impro-
wizacji. niemal caly spektakl. To bylo lo! Energia zostala
znaleziona i ,przylapana” przez aklorow. Nie chodzito o zaden
psvchologizm postaci, o nic. co jest jakimkolwiek .natural-
nvim” zachowaniem ludzkim. Wigeej bylo tam z kreskowki,

7z nieco lynchowskiej almosfery, niz z jakicjkolwick racjonal-

nej analizy. Maski eliminowaty psychologizm, ale otwieraly
pole dla niczrozumialej. dziwnej atmosfery, w ktorej i z klorg
dzialajq raczej powidoki postaci. ich wykrzywione gebyv.
zatrzvmane w stop-klatce natozonvch masck.

8 stveznia 2017 ($roda):

Slawiamy scenograltig. W hali Nowego pracujg wsz

Markus doglada pracy, co chwila co$ poprawia. czuwva przy
& A POl A
budowaniu. Spedzamy cate dnie w lealrze. pomagam ltuma-

czyC. kiedy to potrzebne, duzo rozmawiamy, polem pijemy

wino, troche jakbysmy nastrajali si¢ do ostatniego przedpre-
mierowego tvgodnia. Wiclokrotnie dochodzi do zabawnych
nieporozumien pomiedzy Markusem a ekipg techniczng,

ktore wiele mowia o zupelnie nowej estetvee. jaka wnosi on

do tego miejsca. Kiedy stelaz wiezy, na ktorej szezycie mialy

bvé umiejscowione ekrany. zostal postawiony, rezyser zapo-
wiedzial. ze chce po prostu niedbale owinaé gorng jej czesé
szarym papicrem. na ktorym wyswietli projekcje. Ekipa tech-
niczna byta skonsternowana — jak owing¢? Przeciez bedzie

nieréowno i bedzie wygladato niechlujnie. O to mi wilagnie
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chodzi™ - odpowiada z usmiechem Markus i wychodzi. Po

potudniu na wiezy wiszg doktadnie wyeigte drewniane ramy

7 idealnie przyvinocowanym szarvim papierem. Smiejemy sig
i akceptujemy takie rozwigzanie. Markus stwierdza, Ze i tak
przeciez na pierwszej probie z aktorami te ekrany pewnie

pozdzieramy w (rakcie ktorejs z improwizaciji.

Przedpremierowy tydzien

W ostatnim etapic prob miglismy do$cé luksusowe warunki
pracy. Przez dziesi¢c przedpremierowyeh dni pracowali-
$my w pelnej scenografii, w docelowej przestrzeni. Markus
(podobnie jak na wezesniejszych probach) staral sig najpierw
wrzucad aklorow w improwizacje danveh sekwencji. scen,
a polem je czvscil, decvdowal co. gdzie i w ktorym momencie
sie odbyvwa. ustalal kadry. Material byt ogromny.
cktakl. Od
samego poczatku bylo wiadomo, Zze tekst pierwszego aktu -

Bardzo diugo zastanawialismy sie. jak zacz

wprowadzenie w swiat dramatu i przedstawienie postaci - nie

bedzie inscenizowany. a jego lunkcije przejmie improwizg
prowadzona przez posta¢ Mleczarki. Miclismy wiele wersji,
2 7zadnej Markus nie byl w pelni zadowolony. Poczatek w jego
spektaklach jest zawsze podobny - to on sam wyvchodzi na
sceng, wila widzow i robi krotkie wprowadzenie. przelamujac
od samego poczalku dystans pomigdzy widowniy a scena.

W Sonacie widm mialo go nie byé. Czulismy, ze jednak czegos
brakuje i dopiero pomysl. zeby Helena. jako Mleczarka, byla
dziwng, blackmelalowq zjawy malej dziewcezynki. a jedno-

1. urucho-

czesnie Zeby wygladata jak mniejsza wersja rezy
mil pracg. Markus przynids! szkolne opracowanie dramatu

i poprosit mlodziutkg aktorke o improwizowanie na jego
podstawie wprowadzenia w gléwne motyvwy tekstu. Nastgpnie
poprosil mnie o wybranie najlepszyvch fragmentéw po polsku

i zrealizowalismy ich dZzwigkowe nagranie. klére oslatecznie
otwiera spektakl. Tvim samvm udalo si¢ zachowac formulg

odrezyserskiego, odautorskiego wprowadzenia.

Przez dtugi czas nie dziatal podstawowy element spektaklu
- lekst. Hekro¢ aktorzy
gicznie, brzmial papierowo i teatralnie. Od poczatku mialem
wrazenie, ze lekstu jest po prostu za duzo, ale Markus upieral

probowali rozgrvwac go psyvcholo-

sie, ze musi on byv¢ wypowiedziany w calosct, bo jest w spek-
taklu tvlko uzyvwany. a nie inscenizowany. Dopiero po pierw-
szej probie generalnej, kiedy po raz pierwszy zobaczylismy

w calogci material, nad ktorvm pracowalismy. okazalo sie. ze
co$ nie dziala - sceny si¢ wlokg jedna po drugiej. a poczytko-
wo nabudowana energia szybko gasnie. Poczucie zagubienia,
dos¢ charakterystyezne dla pierwszych prob generalnvch,
bvlo intensywne. Na drugi dzien Markus zadzwonil wezesnie

rano i juz o dziesiatej bylismy w teatrze. Przynios! gotowe

propozycje zmian w spektaklu. Wycial okolo czterdz

procent lekstu, skreglit kilka scen w calosci oraz zrezygnowat
z jednej postaci. Pomvélatem, 7e aktorzy sig nic zgodza. ale,

oczywiscie, przyvgolowalem nowg wersje tekstu do druku.

orem przed drugyg probg generalng Markus przedstawil
zmiany. Bvl nieublagany. Aklorzy — zaskoczeni. nicktorzy

sfrustrowani i rozzaleni — przyjeli jednak zmiany 7 caly
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odpowiedzialnoscig i zaufaniem. Druga generalna wypadta

o niebo lepiej. choc ciagle jeszcze niepewnie. Wszyscy odezuli

ulge, ale i niebotyczne zmeczenie. Energia i charakter spekta-
Klu sig uksztaltowaly, na kolejne przebiegi # widzami pozosta-
ta praca nad detalami. Ale od tego momentu ogladatem kazdy
kolejny pokaz z nieukrvwanym zaskoczeniem. Spektakl rosl.
aktorzy proponowali coraz to nowe rozwigzania, nabierajac

coraz wieks;

2j pewnosci w rozumieniu tej nieoczywistej pro-
pozveji rezysera.

Ciekawyin momentem byt ten, w ktéryvm na probach wresz-
cie pojawila sig sztuczna krew — nieodlgczny element spek-
takli Ohrna. Aktorzy oszaleli. Wylanie na siebie wielu litrow
czerwonego plvnu popchnelo ich w strong lotalnej zabawy
konwencja i przekroczenia granic, jakich wezesniej dosd
zachowawczo sie trzvmali. Trashowa estetvka przenikneta do
sposobu gry. ktéry w pewnym momencie spektaklu stawal sig
kompletnie odjechang. niczwykle humorystyczng impresjg na
temat granych postaci. Markus cieszyl sie jak dziecko, widzge

wlasng scenografie ociekajgca kriwig.

Ciagly proces

Ciekawa w pracy z Markusem jest jego pelna gotowosc na
smiany i pozostawanie w stanie permanentnego procesu.
Rezyser jest obecny na kazdym swoim spektaklu. Dyryguje
praca $wiatel. dvmiarek i precyzuje kadry w obrazie wideo.
Praca nad Sonatq widm byla kontynuowana po premierze

i chyba nikt z aktoréw nie ma poczucia. ze jg ukonczylismy.

Ostatni spektakl w popremierowyvm secie roznit si¢ znacznie
od premierowej wersji i trival ponad pietnascie minut diuzej.
Markus sprawia wrazenie. ze poprzez ogladanie spektaklu
sam zaczyna go dopiero rozumiec, rozpracowywac i wtedy
wprowadza drobne, nieinwazyjne zmiany, krok po kroku. Sa
niezwykle trafne.

Mam wrazenie. ze praca z Markusem Ohrnem jest dla
zespolu Nowego bardzo waznym wydarzeniem. Rownice trud-
nyvm, jak emocjonujypcym i ciekawym. Jest tez wyzwaniem
do przekroczenia wlasnego. niezwykle silnego wizerunku,
czemu, w mojej opinii, z pewnoscig sprostali.

W Nowym udalo sig stworzyc spektakl-hybryde. svtuujgca
sie pomiedzy instalacja, performansem. spektaklem. Markus
szvkuje juz niespodzianki na majowe pokazy. A takze kolejny
spektakl w Nowym Teatrze. Proces trwa. ]

Tekst jest poszerzonvin raporlem asystenckim, ztozonym w Instytucie

Teatrologii Stosowanej w Giessen.



