


zobaczvtem. Ze chyba cos nie do konca jest tu w porzadku.
Jako nastolatek mialem karnet na solarium, a przed kazdyvm
turniejem smarowatem sie bronzerem. W zasadzie wszyscv
tak robig - dziewczvny doklejajg sztuczne paznokcie, rzesy.
wlosy, wkiadajg obcasv. obciste stroje. Jest w tvm rodzaj
cvrkowego smutku, ktéry checiatbym skomentowac. Wydaje
mi sig. ze dopiero dzisiaj. z wiedza nabytg na studiach poli-
tologicznyvch i do§wiadczeniem z taficem krytvcznym. mam

prawo sie do tego zabra¢ (Podkladanie minibomby, 2017).
Teraz uzupelnia:

W 1920 roku w Londynie nieformalna konferencja nauczvcie-
li tafica powolala nowy stvl: modern ballroom dance. Tance
zniewolonych spotecznoscei z obszaréw Brazylii, Haiti i Kuby
zostaly skodvfikowane i staty sie popularna rozrvwkg dla
wyzszej klasy $redniej. Z czasem samba, cha-cha. rumba.
paso doble i jive stworzylv grupe latynoamervkanskich tan-
cow towarzyskich, do dzi$ wykonywanvch na turniejach

tanca sportowego®.

Okazja do zrealizowania tego pomystu stat sie choreogra-
ficzny program Nowego Teatru i Art Stations Foundation
by Grazyna Kulczyk Poszerzanie pola, kuratorowany przez
Joanng Leénierowska. Zaowocowal on trzema realizacjami pre-
zentujacymi rézne kierunki, tematy i techniki wspodtczesnego
polskiego tanca. Masakra jest w tym zestawieniu spektaklem
najbardziej konceptualnym. To precyzyjnie przemyélana, zor-
ganizowana i wykonana, a jednoczesnie zaskakujaca praca.

w ktorej mys§l przekazywana jest za pomoca organizacji i cha-
rakteru tafica, muzyki oraz oszczednie dawkowanego slowa.
Trzeba zaznaczy¢, ze zapowiedzi Sakowicza bardzo stanow-
czo ustawiajg perspektywe odbioru. Jego komentarz stat sig
dla mnie integralng czescia spektaklu. (Moze wiec powinien
zosta¢ wyrazniej wkomponowany w jego strukture?)

W Masakrze wystepuja same kobiety, co w kontekscie tafica
towarzyskiego jest znamienne. Jest on przeciez z gruntu
heteronormatywny: tanczony w parach mocno zdywersyfi-
kowanych pod wzgledem plci za pomoca figur i kostiumdw.
W Masakrze obie role zostaly jednak potaczone w ciatach,
kostiumach i ekspresji performerek. Energie plvnaca z rela-
cyjnego charakteru tarica towarzyskiego przemieszczono
natomiast w obszar kobiecej rywalizacji, przyjaZzni, pozadania
oraz kontaktu tancerek z widownig. Te przesuniecia zostajg
najmocniej i najwczes$niej zasygnalizowane przez kostiumy.
Nie sa one bowiem ,klasyczne”, 1gczg cechy strojéw kobie-
cych i meskich, wieczorowych i gimnastveznych. W zadnej
mierze nie stuza eksponowaniu ani erotyzaciji cial. Skladaja
sie z cigzkich welurowych spodni, czerwonych, zielonych,
niebieskich i czarnvch, o rozszerzanvch, falbaniastych nogaw-
kach. Do nich tancerki nosza luzne podkoszulki - co prawda,
zdobione blyszczgcymi inkrustacjami, ale fasonem przypomi-
najace stroje gimnastyczne.

Publiczno$¢ siedzi na krzestach ustawionych na pla-
nie kwadratu — kazdy jest w pierwszym (jedynym) rzedzie

i ma podobny oglad przestrzeni grv. R6znia sig tylko per-
spektvwy krzvzujgcvch sie spojrzen, skicrowanvch na pusty
fragment dobrze oswietlonego parkietu. A to przeciez nasz
wzrok jest tu najwazniejszy. Przyvnajmniej na poczatku. Daja
nam to do zrozumienia cztery tancerki-performerki - Karolina
Kraczkowska. Agnieszka Kryst, Ramona Nagabczviiska i [za
Szostak — ktore w pierwszej scenie tancza sambe. pojedynczo.
kazda w innym punkcie przestrzeni. Sa uémiechniete. patrzg
kokietervjnie w strone widzow. Taniec jest energiczny, eks-
presvwny i atrakcviny. Scena sie jednak przedliuza. sklaniajac
nudzacego sie pomaltu widza do tego, by nie tvlko ,napatrzyt
sie” na tancerki. ale tez — uwaznie im sig przyjrzal. Z czasem
zaczynamy dostrzegac sztuczno$é usmiechow przypominaja-
cvch nieprzyjemne grymasy, a probujac uchwyci¢ wzrok tan-
cerek, orientujemy sie, ze nie stuzv on komunikacji z widzem.
a jest elementem maski i narzedziem nerwowo przeprowadza-
nej kontroli siebie. widzow i - co najwazniejsze — pozostalvch
partnerek. Przed rozpoczeciem sceny na waskim ekranie
zawieszonym nad sceng pojawil sie napis: .Cze$¢ I Puro
teatro™. Tak. to czvsiy teatr — zredukowany do §cisle skodyv(i-
kowanych rél. za ktérymi nie kryje si¢ nic procz popisu. Ale
przeciez juz to odstoniecie i uwydatnienie konwencji zaburza
rownie .czvsty” przyjemnos$c patrzenia.

Zaklocenia konwencji tanca towarzyskiego z kazdym kolej-
nym utworem poteguja sie i przenosza w inne rejony. W prze-
rwie migdzy latynoamervkanskimi utworami rozbrzmiewa
mroczna elektroniczna muzyka, przvgasajg lub migocza swia-
tta. Tancerki w zwolnionym tempie. duzyvmi, nienaturalnvmi,
wyraznie sekwencyjnymi krokami idq ku sobie, tworza grup-
ki, co$ do siebie szepczg, jakby obgadywaly stojaca samotnie
kolezanke i widzéw. bvé moze zawiazujg sojusze. Nastepujaca
pozniej cza-cza lanczona jest w parach, oczvwiscie damsko-
-damskich. Epizod miedzy ukladami kieruje jednak uwage
na relacje miedzy tancerkami. wzajemna rvwalizacje i nie-
chec stabo skrvwane za konwencjonalnym usmiechem. Pewna
blisko§¢. warunkowana i prowokowana przez taniec, obnaza
swojg sztuczno$é, fatsz. ,Czysty teatr”. Kolejne zaburzenie
pojawia sie na poziomie muzyki. O ile wczesniej sekwencje
tanica i przerw byvly wyraznie zaznaczane, o tyle z czasem zle-
wajg sig ze soba. Oéwietlenie miga i przvgasa, jakby sig psuto,
w podkladzie muzycznym zaczynajg dominowac¢ cigzkie.
mroczne, elektroniczne dzwigki. Tancerki zwalniajg rvtm.
tracg plynno$é. powaznieja, dvstansuja sie od widzdéw, ich
spojrzenia nie sa juz kokieteryjne, raczej prowokacyjne. Ruch
coraz wyrazniej dzieli ciata na partie, nadajgc im nienatural-
noéc - przesadne ruchy barkéw, ramion i bioder wvkrzywiaja
1 znieksztalcaja svlwetki. Lagodng kulminacjg stopniowej
dekonstrukcji tego .teatru tanica” jest piosenka Puro teatro
La Lupe, §piewana przez jedng z performerek. Wprowadza
nastréj melancholii i spokoju, ale tez wydaje sie podsumo-
waniem procesu dekonstruowania konwencji tatica towarzy-
skiego. Wtedy tez zostaja ztamane kolejne obowiazujace do tej
pory zasadv. Tancerki przestaja by¢ nieme, a widowisko traci
dotvchczasowq .demokratyczno$é™ akcja kumuluje sie po jed-
nej ze stron — przybliza do jednych widzéw. oddala od innych.



Jest Lo sygnal. Ze spojrzenie i aprobata wszystkich widzow
przestajg by¢ wartoécia nadrzedng. Inicjatywe przejmujq tan-
cerki. Po tej scenie wv§wietlony zostaje napis informujaey,

ze druga czesc¢ zalytulowana zostata Puro baile™. Czyvzby cho-
dzito o czvsty laniec — odarty z teatralnosci?

Performerki tworzq na $rodku krag. Przvimuja potlezacy
pozveje ze ztqgczonvmi nogami i przemieszczaja sig jedvnie
za pomocy intensywnych ruchow bioder. Przypominajy
zaréwno osoby z niepelnosprawnoscia. jak i svreny.
Ta podwdojna konotacja prowokuje pvtanic o standaryzacie
tanczacego ciala pod wzgledem wvgladu oraz fizyeznvch
mozliwosci. ale tez basniowosé i orientalizacje tancow laly-
noamerykanskich w kulturze zachodniej. Unieruchomienie
postaci oraz nieustanne. trochg konwulsyjne ruchy bioder
odnic$é mozna natomiast do niewolniczej genezy tancow
latynoamervkanskich oraz ich erotveznego charakteru zneu-
tralizowanego w kulturze zachodniej wraz 7z ruchem hioder
uznanym za obsceniczny (por.: Mrozek, 2019)... To znaczenio-
we rozchwianie i rozwibrowanie wydaje sie celowe. niemal
od razu podbite zostaje slowami, wypowiadanymi po polsku
lub po angielsku, solowo lub chéralnie. Kazda kwestia jest
tlumaczona na angielski lub polski - w zaleznoéci od tego.
w jakim jezvku jest wypowiadana (ani piosenka, ani poje-
dvncze kwestie hiszpanskie nie sq przekladane — jezvk hisz-
panski nie uczestniczy tutaj w miedzvkulturowej wymianic)
—1iwys$wietlana ponad sceng. Zdania wypowiadane przez
performerki sg petne dwuznacznoscei. Dolyezg pozadliwych
homoerotycznveh spojrzen — if she was a nacho she would
lotally dip me" relacji z widzami: .I'm a crealion as vou see.
and what vou want is what [ want to be’

)

oraz. relacji migdzv
oryginalnvmi tancami latvnoamervkanskimi a ich zachodnig
modyfikacja i cksploatacja, o ktérej mowil Sakowicz: Lour
soul is dark but we are oh so while”. . jaki kolor skory jesl
potrzebny. zeby lanczy¢ rumbe?™. Porzgdek relacji micdzy
partnerkami lanecznvimi, migdzy sceng a widownig oraz
miedzy kulturami nakladajg si¢ na sicbie i wzajemnie wzmac-
niaja. Troche tak, jakby fundujace zachodnig tradycje tancow
latynoskich zawlaszczenie kulturowe, ujarzmiajace emancy-
pacyjny potencjal laiica i podmiolowos¢ jego wykonawcow,
pociggal za sobg glebokie konsekwencje, przezerajgce wne-
trze dyscypliny” i uwarunkowania spoleczne, w ktorvch
funkcjonuje.

Po tej scenie nastepuje zwrot. Performerki wstajg i przy
zmiksowanvch dzwiekach utworu Kompot D] Blalymana
tanczq w kregu, zwrocone do siebie, nic do publicznosci. lch
ruch jest zupelnie inny niz dotad: cigzki. silny. zdecvdowa-
ny, osadzony na ugietych. szeroko rozstawionych nogach,
uproszczony w formie, oparty na proslym, powlarzalnyvm
rytmie. Choreografia wydaje sie nawigzvwac do rvtualnego
kregu, koncenlrowac sie na zawigzvwaniu grupy. emanacji
buntu. a nie kokielowaniu widza. Nadal pozostaje jednak
w ramie speklaklu. Co wiecej, lowarzyszaca mu muzyka
to zmiksowany hardbass - gatunek techno kojarzony ze
Stowianami, gléwnie Rosjanami. Ten kulturowy i znaczenio-

wy koktajl nabiera pikanterii. jesli wezmiemy pod uwagg, Ze,

jak informuje Miodziez Wszechpolska z Poznania na swoim
Facebooku: JPodczas ostatniej manifestaci ludzi zadajacveh
bezkarnej mozliwosci dzieciobdjslwa, wraz ze Szlurmowy
Poznan, w rvtm hardbassu weszlismy w «tlum» maks 300
0sab. Aborcjonisci nie poznali sie jednak na tatcu nowocze-
snvm, proszac policje o wyprowadzenia nas ze spedu™. Gzy
ta sprzeczno$é miedzy kobieca energig a nacjonalistveznymi,
antvkobiecymi konolacjami muzyeznvmi byla zamierzona.
czy moze to moj research poszed! za daleko? Czyv lworcom
chodzilo o samg energie buntu zawarta w tej muzvee. czv
jednak o przvwolanie tych niepokojacveh dwuznacznosei?
Jakt wydzwiek ma ten {inal? Czy naprawde mozemy wierzyc
w jego wvzwalajgcq moc? Czy za jednvm zawlaszezeniem
nie stoi kolejne. a nawet na polu tak pozornie niewinnym
jak taniec nic mnozy sig historie pelne przemocy? Tvm nie-
bezpieczniejsze wlasnie, Ze stosunkowo slabo rozpoznane.
wyvimagajgce teoretveznego wprowadzenia oraz researchu.
Tancerki-performerki wychodzg do oklaskow w sposab iscic
estradowy — usmiechnigle, klaniaja sie jak po pokazie na tur-
nieju. Czyli dekonstrukcja konwencji tanca lowarzyskiego
byla tvlko cze$cig widowiska, kolejnym efektem opartym
na oskarzeniu kultury zachodniej, dgzacej do poprawy samo-
poczucia (nie jestesmy w koncu tacy zli. skoro sami siebie
potrafimy krylvkowac) i przywrocenia wyjsciowego status
quo (bo lo przeciez takie fadne tance, takic tadne usmiechy)?
Tworcy zoslawiaja nas w slanie niewiedzyv, dezorientacii.
zmieszania i dyskomfortu. To chyba najmroczniejszy ze spek-
lakli tworzonych lub wspoltworzonych przez Sakowicza, jaki
widzialam... Bv¢ moze wiecej dystansu i ironii uczynitoby
lemalt bardzicj przvstepnvm. Tvlko czy krytvka pulapek atrak-
cvinodci powinna odbywac sie za pomocy analogicznveh,
cho¢ wyijelveh z innej kieszeni, narzedzi? |

' Scenariusz spektakiu,

S hittpiwww.nowvteatr.org/plievent/Masakra [dostep: 16 1 2019].
'Wezvstkie cvlaty pochodzg ze scenariusza spektakbu,

* hittpsid/web.facebook.com/mwpoznan/videos;

bialv-hardbass/1588784767876245/.
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